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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

А к т у а л ь н і с т ь  т е м и  д о с л і д ж е н н я .  Д е р ж а в н а  н а ц і о н а л ь н а  п р о г р а м а  “ О с в іт а .  
У к р а ї н а  X X I  с т о л і т т я ” , Н а ц і о н а л ь н а  д о к т р и н а  р о з в и т к у  о с в і т и  У к р а ї н и  у  
X X I  с т о л іт т і ,  К о н ц е п ц і ї  н а ц і о н а л ь н о г о  т а  д о ш к і л ь н о г о  в и х о в а н н я  в  У к р а їн і  
с п р я м о в а н і  н а  г у м а н і з а ц і ю  с у ч а с н о г о  о с в і т н ь о г о  п р о с т о р у ,  п е р е д б а ч а ю т ь  
р і з н о б і ч н и й  р о з в и т о к  о с о б и с т о с т і ,  р е а л і з а ц і ю  ї ї  з д іб н о с т е й  т а  ф о р м у в а н н я  

о с о б и с т і с н и х  я к о с т е й .  У  р о з в 'я з а н н і  ц и х  а к т у а л ь н и х  п р о б л е м  п и л ь н о ї  у в а г и  

п о т р е б у є  д о ш к і л ь н и й  в ік  я к  в і д п р а в н и й  м о м е н т  д л я  д и н а м і ч н и х  з м ін ,  щ о  
в і д б у в а т и м у т ь с я  у  п о д а л ь ш о м у  о н т о г е н е з і  о с о б и с т о с т і .

В н е с е н н я  з м ін  д о  З а к о н у  У к р а ї н и  “ П р о  д о ш к і л ь н у  о с в і т у ”  ( в ід  6  л и п н я  
2 0 1 0  р . ) ,  щ о  н а д а ю т ь  д о ш к і л ь н о м у  е т а п у  н а в ч а н н я  й  в и х о в а н н я  д і т е й  п ’я т и р іч н о г о  
в ік у  с т а т у с у  о б о в ’я з к о в о с т і ,  а к т у а л і з у в а л о  н е о б х і д н і с т ь  д о с л і д ж е н н я  п р о б л е м ,  
п о в ’я з а н и х  з і  с т а н о в л е н н я м  о с о б и с т о с т і  с т а р ш о г о  д о ш к і л ь н и к а ,  з о к р е м а ,  
ф о р м у в а н н я  д о с в і д у  м у з и ч н о - в и к о н а в с ь к о ї  д і я л ь н о с т і .

П р о б л е м а  д о с в ід } ',  я к  о д н а  із  н а й с іс л а д н іш и х  п р о б л е м  п с и х о л о г о -  
п е д а г о г і ч н о ї  н а у к и ,  в и с в і т л е н а  в ч е н и м и ,  п е р е в а л е н о ,  у  о с о б н с т і с н о -  

п с и х о л о г і ч н о м у  ( К .  А б у л ъ х а н о в а - С л а в с ь к а ,  В . А н а н ь е в ,  Л .  Б о ж о в и ч ,  
Л .  В и г о т с ь к и й ,  П .  Г а л ь п е р і н ,  Д .  Е л ь к о н і н ,  О .  З а п о р о ж е ц ь ,  О . К о н о н к о ,  
О . Л е о н т ь е в ,  В . П е т р у ш и н ,  К. П л а т о н о в ,  К . Р о д ж е р с ) ,  з а г а л ь н о в к х о в н о м у  
(X . Б а р ц ,  І . Б е х ,  А . Б є л к і н ,  Н . Г а в р и ш ,  В . З е н ь к і в с ь к и й ,  П .  К а п т е р е в ,  
С .  М е л ь н и ч у к ,  А .  Н і т ш к е ,  Т .  П о н і м а н с ь к а ,  С .  Р у с о в а ,  М . С к а т к ін ,  
О . С у х о м л и н с ь к а ,  Т . Т а н ь к о ,  К .  У ш и н с ь к и й ,  В .  Ш а ц ь к а ) ,  х у д о ж н ь о - е с т е т и ч н о м у  
( I . Г р и ц е н к о ,  А .  З и с ь ,  I .  З я з ю н ,  Л . М а с о л ,  В .  П а н ч е н к о ,  С .  Х л є б і к ,  О . Ш е в н ю к ,
А . Щ е р б о ,  О . Щ о л о к о в а )  т а  п р о ф е с і й н о - п е д а г о г іч н о м у  ( Е .  А б д у л л і н ,  Н . Г у з ій ,
A . К о з и р ,  Г .  Н а д а л к а ,  О .  Р у д н и ц ь к а ,  О . Х и ж н а ,  О . Х л е б н и к о в а )  а с п е к т а х .

У  с п е ц і а л ь н і й  м е т о д и ч н і й  л і т е р а т у р і  п е д а г о г і ч н а  р о б о т а  з  ф о р м у в а н н я  

д о с в і д у  м у з и ч н о - в и к о н а в с ь к о ї  д і я л ь н о с т і  п р е д с т а в л е н а  о п о с е р е д к о в а н о ,  з о к р е м а ,  
в  к о н т е к с т і  м у з и ч н о - е с т е т и ч н о г о  д о с в і д у  м о л о д ш и х  ш к о л я р і в  ( Т .  З а в а д с ь к а ,  

Д .  К а б а л е в с ь к и й ,  О .  Л о б о в а ,  Е .  Г і е ч е р с ь к а ,  О . Р о с т о в с ь к и й ,  Л .  Х л є б н і к о в а ) ,  

м у з и ч н о ї  к у л ь т у р и  д і т е й  я к  ф а к т о р у  н а с т у п н о с т і  д о ш к і л ь н о ї  і псчеіткової 
з а г а л ь н о ї  м у з и ч н о ї  о с в і т н  ( ІО . А л іе в ,  С . К о л е с и і к о в ) ,  п о ч а т к о в о г о  е т а п у  н а в ч а н н я  

д і т е й  г р и  н а  і н с т р у м е н т і  ( А .  А р т о б о л е в с ы с а ,  Л . Б а р е н б о й м ,  В . Н а т а н с о н ,  
О .  Н і к о л а є в ,  Т .  С м ір н о в а ,  В . Ш у л ь г ін а ,  I I I .  С у з у к і ) ,  е л е м е н т а р н о г о  м у з и к у в а н н я  
д і т е й  м о л о д ш о г о  в ік у  ( Р . А м л ін с ь к а ,  Л .  В и н о г р а д о в ,  Н . К о н о н о в а ,

Є . і  Л .  К у р и ш е в и ,  С .  Н а у м е н к о ,  К .  О р ф ,  Т . Т ю т ю ш ш к о в а ) ,  р о з в и т к у  д и т я ч о г о  
г о л о с у  ( В .  Є м е л ь я н о в ,  Д .  О г о р о д н о в ,  В .  Ф е д о н ю к ) ,  м у з и ч н о - р у х о в о г о  

( Е .  В іл ь ч к о в с ь к и й ,  Е . Ж а к - Д а л ь к р о з ,  С . Р у д н єЕ іа , А .  Ш е в ч у к )  і в и к о н а в с ь к о г о  

( Н . В е т л у г ін а ,  О . М ін і н а )  р о з в и т к у  д о ш к і л ь н и к ів .

Ч і л ь н е  м іс ц е  у  к о н т е к с т і  п і д н я т о ї  п р о б л е м и  п о с і д а є  м у з и к а  я к  ф а к т о р  

г а р м о н і з а ц і ї  о с о б и с т о с т і  з  п е р ш и х  р о к ів  ї ї  ж и г а : .  Ц я  д у м к а  п і д т в е р д ж у є т ь с я  у  

п р а ц я х  в і т ч и з н я н и х  ( А . Б о л г а р с ь к и й ,  В . В е р х о в и н е ц ь ,  Р . З і н и ч ,  Л .  ІС у н е н к о , 

Н . К ь о н ,  Т . Н а у м е н к о ,  Г . П о б е р е ж н а ,  І . Р у д ч е н к о ,  С .  С а д о в е н к о ,
B .  С и н ь о в ,  С .  Ш о л о м о в и ч ) ,  р о с і й с ь к и х  ( А . Г о г о б е р і д з е ,  В . Д е р к у н с ь к а ,
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O. Ігнатьєва. Д. Кірнарська, В. Медушевський, М. Метлов, О. Радннова, 
К. Тарасова, Б. Тєплов) і зарубіжних (А. де Арісменді, М. Ібука, Ф. Фребель,
P. Штайнер) науковців та практик ів.

Особливої уваги потребує розгляд досвіду музично-виконавської діяльності 
старших дошкільників у ракурсі їх безпосередньої участі в процесі активного 
“добування” музики. Досвід такої участі наповнюється не абстрактно-понятійним, 
а емоційно-практичним змістом, що відображений в уміннях втілювати характер 
музики засобами співу, рухів та інструментального музикування і співвідносити 
власне музичне виконавство з виконавством інших. Ці уміння входять до складу 
основних показників ступеню компетентності дитини 5-7 років у сфері 
“Культура” Базового компонента дошкільної освіти.

Однак, не зважаючи на теоретичну і практичну значущість кола 
розглянугих питань, у вітчизнянії! музично-педагогічній галузі освіти нині бракує 
системного дослідження методичних засад формування досвіду музично- 
виконавської діяльності у старших дошкільників, що посилюється наявними 
суперечностями:
— між освітніми завданнями творчого розвитку підростаючої особистості та 

домінуванням у практиці методів, орієнтованих лише на репродукування 
зразка без його подальшого перетворення;

— між визнанням важливості діяльнісного підходу до музичного розвитку 
старших дошкігтьників і недостатньою розробленістю спеціальних методик 
формування у них досвіду музично-виконавської діяльності;

— між потребою оновлення змісту музично-виконавської діяльності старших 
дошкільників та нестачею репертуарних збірок, методичних посібників, у яких 
було б здійснено адаптацію до певного дитячого віку й систематизацію зразків 
класичної' і сучасної музики, вітчизняного і світового музичного фольклору.

Подолання цих суперечно'лей вимагає глибокого вивчення сутності та 
змісту досвіду музично-виконавської діяльності старших дошкільників; розробки 
методичного забезпечення організації дитячого музичного виконавства у 
дошкільному навчальному закладі; удосконалення процесу музичного навчання й 
виховання старших дошкільників засобами виконавських видів музичної 
діяльності.

Актуальність і практична значущість досліджуваної проблеми та її 
недостатнє висвітлення у науково-методичній літературі в галузі мистецької 
педагогіки стосовно дітей дошкільного віку зумовили вибір теми пасткового 
дослідження “Формування досвіду музично-виконавської діяльності у  старших 
дошкільників".

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами.
Дисертаційне дослідження виконано в межах комплексного напряму наукової 

■діяльності кафедри методики музичного виховання і хорового диригування 
Інституту мистецтв Національного педагогічного університету імені 
М.П. Драгоманова: “Теорія і технологія виховання і навчання в системі освіти”.

Тему дисертаційного дослідження затверджено Вченою радою 
Національного педагогічного університету імені М.П. Драгоманова (протокол
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№ 8 від 28 лютого 2008 р.) і узгоджено у Раді з координації наукових досліджень 
у галузі педагогіки і психології в Україні (протокол № 4 від 22 квітня 2008 р.).

Мета дослідження полягає у розробці, теоретичному обґрунтуванні й 
експериментальній перевірці умов і методики формування досвіду музично- 
виконавської діяльності у  старших дошкільник! е..

Об’єкт дослідження— процес музичного навчання й виховання дітей у 
дошкільному навчальному закладі.

Предмет дослідження — умови і методика формування досвіду музично- 
виконавської діяльності у старших ДОШ КІЛЬНИКІВ:.

Для досягнення мети дослідження було визначено такі завдання:
1. Проаналізувати наявний стан розробленості досліджуваної проблеми у 

теорії й практиці загальної музичної освіти.
2. Конкретизувати сутність поняття та зміст досвіду музично-виконавської 

діяльності старших дошкільників, визначити його компоненту структуру.
3. Визначити критерії, показники й рівні сформзваності 

досліджуваного феномену.
4. Виявити умови успішного формування досвіду музично-Е.иконавської 

діяльності у старших дошкільників
5. Розробити і теоретично обгрунтувати спеціальні методи й прийоми 

залучення дітей старшого дошкільного віку до виконавських видів 
музичної діяльності.

6. Експериментально перевірити ефективність та дієвість запропонованої 
методики формування досвіду музично-виконавської діяльності у 
старших дошкільників.

Методологічну основу дослідження становлять теорія загального му зичного 
виховання, положення дитячої музичної педагогіки про: специфіку музичного 
розвитку дитини у виконавських видах діяльності; дитяче виконавство як засіб 
музичного навчання й виховання старшігх дошкільників: особливості взаємодії 
дитини з музикою в процесі створення художньо-ігрового образу на основі різних 
способів користування голосом, рухами і музикуванням; етапи і напрямки 
виконавського розвитку дітей дошкільного віку'; музичко-зиконавську діяльність 
як засіб гармонізації особистіеного розвитку дошкільника; середовищну модель 
організації навчання й виховання дітей дошкільного віку.

Теоретичну основу дослідження склали наукові правд з філософії, естетики, 
психології і педагогіки, що сприяли вивченню та усвідомленню сутності поняття 
досвіду в контексті життєтворчоеті особистості (Л. ІЗожович, Л. Виготський, 
О. Кононко, О. Леонтьсв, В. Медушевський, В. Петрушин, К. Плагонов, 
О. Рудницька, С. Русова, Ф. Фребель); концепції естепгчного досвіду' особи 
(І. Гриценко, Т. Заводська, А. Зись, І. Зязюн, В. Панченко, С. Хлєбік, О. Шевнюк,
А. Щербо); ґрунтовні дослідження з проблем музичного навчання й виховання 
дітей (А. Артоболевська, Н. Ветлугїна, Е. Жаіс-Далькроз, Р. Зінич, А. Зиміна, 
3. Кодай, В. Коен, Є. і. Л. Куришеви, М. Метлов, К. Орф, Г. ГІадалка,
О. Ростовський, С. Руднєва, С. Садовенко, 1'. Тютюішшсова, А. Шевчук,
С. Шоломович, В. Шульгіна).



4

У дисертаційному дослідженні використано методи теоретичного та 
експериментально-емпіричного рівнів. Першу групу склали методи теоретичного 
аналізу і синтезу, індукції і дедукції, систематизації і узагальнення провідних 
наукових положень та передового педагогічного досвіду щодо проблеми 
дослідження. До другої групи увійшли такі методи, як педагогічне спостереження 
музично-зиховного процесу в дошкільних навчальних закладах, оітитування 
педагогів-практиків на предмет досліджуваної проблеми, педагогічний 
експеримент, якісний і кількісний аналіз емпіричних показників та їх 
співставлешш з результатами опитування, узагальнення ргз)'льтатів
експериментального дослідження.

Наукова новизна дослідження полягає в тому, що:
— еперше окреслено сутність та зміст поняття “досвід музично- 

виконавської діяльності старших дошкільників” та визначено його структурні 
компоненти з огляду на специфіку дитячого музичного виконавства як засобу 
музичного навчання й виховання;

— створено і експериментально перевірено спеціальну методику 
формування досвіду музично-виконавської діяльності у старших дошкільників в 
умовах художньо наповненого розвивального середовища;

— подальшого розвитку набули положення про значити діяльнісного 
підходу до музичного розвитку дошкіїїьників, оновлення змісту загальної 
музичної освіти.

Отримані на}жові результати можуть слугувати теоретичним підгрунтям для 
подальшої розробки методичного забезпечення музично-виховного процесу в 
дошкільних й позашкільних навчальних закладах, центрах раннього розвитку 
дитини, а також для розширення сфери фахової підготовки майбутніх учителів 
музики.

Практичне значення дослідження полягає у розробці та впровадженні у 
навчальне-виховний процес дошкільного закладу й центру раннього розвитку 
дитини методики, спрямованої на формування досвіду музично-виконавської 
діяльності у старших дошкільників, завдяки якій музичний розвиток дітей 
відбувається відповідно до їхніх можливостей, потреб та інтересів, набуваючи 
ознак гармонійності. Матеріаїш та результати дослідження можуть бути 
використані у практиці музичного навчання й виховання дошкільників, у 
створенні підручників та методичних посібників з дитячої музичної педагогіки, 
розробці спецкурсів з теорії та методики дошкільного музичного виховання, а 
також у пракшчній діїиіьності учителів музики та музичних керівників.

Основні теоретичні положення і практичні результати проведеного 
дисертаціііного дослідження включені до змісту дисципліни “Методика 
музичного виховання”, що викладається для студентів Інституту мистецтв НПУ 
імені М.ІТ. Драгоманова (довідка про впровадження №07-10/2309 від 
20.10.2010 р.). Експериментальна методика формування досвіду музично- 
виконавської діяльності у старших дошкільників перевірена шляхом її 
впровадження у навчально-виховний процес Центру раннього розвитку дитини 
при Українському колежі імені В.О. Сухомлинського (довідка про впровадження
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№ 394 від 04.10.2010 р.), дошкільних навчальних закладів №591 (довідка про 
впровадження № 142 від 27.08.2010 р.) та № 473 (довідка про впровадження № 70 
від 30.08.2010 р.) м. Києва, а також в ході виробничої педагогічної практики 
студентів Інституту мистецтв Київського університету імені Б.Д. Грінченка 
(довідка про впровадження № 457-а від 12.10.2010 р.).

Апробація та впровадження результатів дослідження. Основні 
положення, висновки, рекомендації та результати дослідження доповідались на 
Всеукраїнських науково-практичних конференціях “Перший крок у науку” 
(Луганський національний університет імені Т.Г. Шевченка, м. Луганськ, 1-2 
квітня 2009 р.), “Реалізація наступності дошкільної і початкової освіти” (КМПУ 
імені Б.Д. Грінченка, м. Київ, 14-15 травня 2009 р.), Міжнародних науково- 
практичних конференціях “Гуманістичні орієнтири мистецької освіти” (до 175- 
річчя НПУ імені М.П. Драгоманова, м. Київ, 22-24 квітня 2009 р.), “Музыкальное 
образование в XXI веке: традиции и инновации” (до 50-річчя Музичного 
факультету Московського державного педагогічного університету, м. Москва, 23- 
25 листопада 2009 р.), на щорічних звітних науково-практичних конференціях 
викладачів та аспірантів Національного педагогічного університету 
імені М.П. Драгоманова (2007-2010 рр.).

Вірогідність результатів дослідження забезпечується методологічною і 
теоретичною обґрунтованістю його вихідних положень; проведенням дослідно- 
експериментальної роботи з використанням комплексу взаємодоповнюючих 
методів, що відповідають предмету, меті, завданням дослідження; якісною та 
кількісною обробкою даних; позитивною динамікою досліджуваного феномену за 
результатами формувального експерименту; репрезентативністю вибірки.

Публікації. Основні теоретичні положення та результати дослідження 
висвітлені у 11 одноосібних публікаціях дисертанта, з них 8 - у  провідних 
фахових виданнях, затвердженій: ВАК України.

Структура та обсяг дисертації. Робота складається зі вступу, двох 
розділів, висновків до кожного з розділів, загальних висновків, списку 
використаних джерел (286 найменувань, з них 6 — іноземною мовою). Робота 
містить 14 рисунків, 20 таблиць, 7 додатків, 35 нотних зразків. Загальним обсяг 
тексту дисертації -  268 сторінок, з них 160 сторі нок основного тексту, 21 сторінка 
списку використаних джерел і 76 сторінок додатків.

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ

У вступі обґрунтовано акгуальність обраної теми дослідження, визначено 
об’єкт, предмет, мету і завдання дослідження, охарактеризовано методи, наукову 
новизну, практичне значення здобутих результатів, окресл ено шляхи апробації та 
впровадження результатів дослідження, наведено дані про структуру роботи:.

Перший розділ дисертації -  “Теоретичні основи формувавши досвіду 
музично-виконавської діяльності у старших дошкільників” — складається із 
трьох підрозділів.



6

У підрозділі 1.1. — “Зміст поняття «.досвід» у  філософському, естетичному 
та психолого-псдагогічному аспектах" — подано огляд філософських, 
мистецтвознавчих, психолого-педагогічних положень, дотичних до змістової, 
структурної і функціональної характеристик досвіду у соціокультурній та 
особистіснін площинах.

Аналіз філософської літератури з проблеми дослідження: відкрив
можливості для з'ясування ролі суб’єктивних і об’єктивних чинників осягнепня 
змісту досвіду, зокрема, як: результату чуттєвого пізнання людиною світу 
(Ф. Бекон, Д. Локк, Д. Юм); синтезу чуттєвого і розумового пізнання 
(Н. Вахтомін, П. Гольбах, Д. Дідро, І. Кант, Ж. де Ламетрі); сукупності відчуттів у 
зв’язку з суб’єктивними і об’єісгивними проявами світу (Е. Мах, Г. Спенсер); 
єдності пізнання, свідомості та інтуїції (А. Бергсон, Е. Гуссерль, С. Кар’єва); 
результату суспільно необхідної практики (Ф. Енгельс, Д. Лукач, К. Маркс); 
результату творчої взаємодії людини з оточуючим середовищем (П. Враницький, 
М. Маркович, Г. Петрович, С. Сгоянович). Праці окремих філософів дозволили 
встанови™, що основою д о с в і д і '  є особистісні якості людини, а саме: критичне 
мислення (Т. Адорно, М. Хоркхаймер); діяльнісна активність у згдоволенні 
власних потреб (У. Джемс, Д. Дьюї, Ч. Пірс); соціально-практична активність по 
відношенню до оточуючого середовища (О. Аверін, В. Александров, В. Іванов, 
М. Мінаков, В. Павлов, В. Панов, А. Уваров); уміння та дія, що знаходяться на 
межі усвідомленого і освоєного (А. Лой).

Узагальнення психологічних аспектів поняття досвіду дало змогу визначити 
особливості його функціонування як: безпосередньої фізіологічної основи 
людської свідомості (Л. Бретано, В. Вундт); індивідуального результату “спроб і 
помилок” (Б. Толмен, Е. Торндайк, Д. Уотсон); результату спостереження за 
діями інших людей та імітації цих дій (М. Вертгеймер, В. Келер, К. Коффка); 
структурного компонента особистості (Л. Воробйова, К. Платонов, Т. Снєгірьова). 
Згідно положень К. Роджерса, ядром людського досвіду є особистість. 
Побудниками особистого досвіду є переконання, моральні цінності та життєві цілі 
людини (Т. Дембо, Б. Зейгарник, К. Левін, І. Маллер, М. Овсянкіна). Сутність 
особистого досвіду полягає у взаємодії свідомості і діяльності .дюдини 
(К. Абульхапова-Славська, О. Леонтьев, С. Рубинштейн).

Сучасні підходи до визначення поняття досвіду зумовлені психолого- 
педагогічгіими положеннями про: життєвий досвід дитини як основу її навчання й 
виховання (А. Бєлкін, М. Скаткін); накладання на генетичну програму людніш 
соціального досвіду в результаті навчання (В. Петрушин); переживання як 
одиницю особистого досвіду дитини (Л. Божович, О. Кононко); наслідування як 
механізм формування життєвого досвіду дитини та гру як засіб його актуалізації 
(X. Барц, Д. Ельконін, О. Запорожець, В. Зеньківський, П. Каптерєв, А. Нітшке, 
С. Русова., К. Ушинський, Ф. Фребель, Р. Штайнер); виконання: ролей як засіб 
засвоєння дитиною соціального досвіду (С. Катрелл, Г. Мід, Т. Парсонс, 
Т. Сарбін. А. Шилс); досвід особистості як основу її творчості (А. Азарян,
В. Богат, Л. Виготсышй, І. Лернер, В. Нюкалов).
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Розгляд проблеми досліду через призму загальної і мистецької педагогіки 
дозволив визначити специфіку досвіду особистості, розкрити такі його види: 
естетичний (І. Гриценко, І. Зязюн, В. Панченко); морально-естетичний 
(С. Хлєбік); художньо-естетичний (А. Зись, О. Шевнюк); музичн о-естетичний 
(Т. Завадська).

Висвітлені позиції стали основою для інтерпретації поняття досвіду в двох 
вимірах: 1) як соціокультурного надбання людства, що передається від покоління 
до покоління засобами освіти, науки, культури і мистецтва; 2) як складної 
особистісної якості, що постійно змінюється в процесі ІІК7 ивної взаємодії людини 
з оточуючим середовищем. Такий підхід дозволив, керуючись двома 
характеристиками -  об’єктивно-предметною і суб’єктивно-д:яльнісною 
співвіднести досвід з категорія:.™ знань, умінь., здібностей, потреб, переживань, 
діяльності і спілкування.

У підрозділі 1.2. — “Дитяче музичне виконавство як міждисциплінарна 
проблема" — розглянуто специфіку виконавства, як засобу музичного навчання й 
виховання дітей дошкільного віьгу.

Вивчення окремих аспектів музичного навчання й виховання дало змогу 
розмежувати концепції дитячого музичного виконавства відповідно де рухової 
(Е. Жак-Далькроз, В. Коен, С. ІСертіс, С. Руднєва, С. Скг.рт, Е. Фіш, А. Шевчук, 
Р. Штайнер), співацької (Р. Зінич, 3. Кодай, Т. Орлова, ІЗ. Федонюк), 
інструментальної (Г. Артоболевська, С. Бублєй, Є. і Л. Куришеви, С. Науменко, 
Ш. Сузукі) та інтегративної (С. Бєкіна, В. Верховинець, Н. Ветлугіна, 
І. Дзержинська, Т. Ломова, М. Метлов, С. Садовенко, О. С'оковніна, Б. Яворський,
С. Якименко) домінант діяльносгі.

На основі аналізу спеціальної науково-мегоцичної літератури виоіфемлено 
два взаємозумовлених підходи до визначення дитячого музичного виконавства як: 
1) невід’ємної складової синкретичного музикування усної традиції 
(Л. Виноградов, К. Орф, К. Праймс, Е. Рибакова, М. Сапонов, Е. Сайклер, 
Т. Тютюнникова); 2) передумови повноцінного сприймання дитиною музики 
(А. де Арісменді, А. Зиміна, Д. Кірнарська, О. Радинова, С. Шоломовігч).

У підрозділі 1.3. — “Особливості досвіду музично-виконавської діяльності 
старших дошкільників”-  розглянуто психологічні й фізіологічні особливості 
старших дошкільників; виявлено значення виконавських видів діяльності у 
повноцінному музичному розвитку дитини; визначено сутність і зміст поняття 
досліджуваного феномену, а також його компонентну структуру; сформульовано 
основні педагогічні принципи, що забезпечую!], успішність формування досвіду 
музично-виконавської діяльності у старших дошкільників.

Досвід музично-виконавської діяльності старших дошкільників 
визначається можливостями, схильностями, потребами: та інтересами дітей цієї 
вікової категорії й охоплює різні сфери розпитку підростаючої особистості: 
емоції, відчуття, інтереси, діяльність (Н. Ветлутіна). З’ясовано, що діти старшого 
дошкільного віку значно краще розуміють музику черев власні діяльні реакції на 
неї. Тож досвід музично-виконавської діяльносгі реалізує одну з найважливіших 
функцій, яку виконує музика в житті дошкільника — практичну.
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Виходячи з положень Ю.-Р. Б’єркволлі, М. Михайлової, О. Руцницької, 
Т. Тютюішикової, досвід музично-виконавської діяльності є, но суті, досвідом 
спілкування: дітей і дорослих з музикою та з приводу музики. Процес такого 
спілкування наповнюється певним емоційним змістом (Н. Бергер, О. Ігнатьєва). У 
зв’язку з цим, досвід музично-виконавської діяльності старших дошкільників 
можна охарактеризувати як емоційний.

Аналіз психолого-педагогпгної літератури дозволив визначити, шо в основі 
музично-виконавської діяльності старших дошкільників має бути радість, 
оскільки саме приємні відчуття детермінують будь-яку діяльність дитини. 
Принцип радості найбільш повне реалізується у дитячому музичному виконавстві 
як грі, від якої діти отримують задоволення (А. де Арісменді, Д. Ельконін, Г. Рід, 
Т. Тютюншжова). Ігровий підхід являє собою єдино можливу форму накопичення 
дошкільнятами дссвіду музично- виконавської діяльності, оскільки в умовах гри 
засвоєння способів музичних дій відбувається через спостереження, наслідування 
та спільну діяльність. У межах: ігрового підходу особливо цінного значення 
набуває спільність дій дорослих і дітей (І. Бех, Л. Виноградов).

Згідно положень О. Горшкової, С. Садовенко, Т. Тютюнникової винесено 
судження про те, що досвід дитини у виконавстві функціонує в тісному 
взаємозв’язку з її музично-творчтм розвитком. Розширення доезіду в кожному з 
видів музичної діяльності, зокрема, і у виконавських, сприяє подальшому 
урізноманітненню дій дошкільника, внаслідок чого наслідуванкя ускладшоється 
перетворенням. З цієї точки зору в музично-виконавській діяльност:. старших 
дошкільників педагогічно доцільно орієнтуватись не лише на відтворення зразка, 
а й на імпровізаціях.

Дидактичний зміст досві,цу музично-виконавської діяшдюсті старших 
дошкільників визначається компяексом спеціальних знань, умінь і навичок, що 
знаходяться у тісному взаємозв’язку з основними напрямками виконавського 
розвитку дошкільників: від збагачення перших уявлень про виконавство до 
вдосконалення фізичного розвитку дітей (Н. Ветлугіна, О. Гогоберідзе, 
В. Деркунська, О. Мініна).

Урахування вшцеозначених особливостей дозволило конкретизувати 
сутність поняття досвіду музично-виконавської діяльності старших 
дошкільників як результату їх активної взаємодії з музикою в різних видах і 
формах виконавства усної традиції на основі ігрового підходу. Зміст такого 
досвіду визначається його емоційною і практичною наповненістю, а також 
можливостями використання дітьми набутих знань, умінь і навичок у власній 
творчості.

Узагальнення нсихолого-педалогічних аспектів поняття досвіду музично- 
виконавської діяльності старших дошкільників зумовило визначеїшя його 
чотиривимірної структури у єдності таких компонентів: діяльнісного (сукупність 
музично-практичних дій репродуктивного і творчого характеру, у відтворенні 
яких актуалізується обсяг засвоєних дитиною виконавських умінь і навичок); 
емоційного '(емоційні переживання, що їх виявляє дитина у виразних міміці, 
пантоміміці і жестикулюванні, енергійному і чуттєвому виконанні засвоєного
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музичного матеріалу та власних імпровізаціях, висловлюваннях своїх вражень з 
приводу знайомої музики і власних музично-практичних дій); пізнавального 
(сукупність початкових музичних знань, що їх засвоює дитина в результаті 
активної взаємодії з музикою засобами виконавства); розвиткового (сукупність 
музичних здібностей дошкільника, розвиток яких активізується у його власному 
досвіді музично-виконавської діяльності).

З огляду на специфіку досвіду музично-виконавської діяльності старших 
дошкільників сформульовано основні педагогічні принципи залучення дітей до 
виконавства, а саме: активної співучасті, усності, варіативності,
імпровізаційності, позитивної емоційності, сюжетності, інтегративності. Означені 
принципи реалізовано при розробці та впровадженні експериментальної методики 
згідно завдань дослідження.

Другий розділ дисертації — “Експериментальне дослідження
формування досвіду музично-виконавської діяльності у старших
дошкільників.” — складається з трьох підрозділів.

У підрозділі 2.1. — "Стан сформованості досвіду музично-виконавської 
діяльності старших дошкільників у  сучасній практиці музичного виховання" — 
представлено напрямки, хід та результати констатувального експерименту.

К о н с т а т у в а л ь н и й  е к с п е р и м е н т  п р о в о д и в с я  з а  т р ь о м а  в з а є м о д о п о в н ю ю ч и м и  

н а п р я м к а м и :  1 )  в и в ч е н н я  с у ч а с н и х  п і д х о д і в  до о р г а н і з а ц і ї  д и т я ч о г о  м у з и ч н о г о  

в и к о н а в с т в а  в  у м о в а х  і с н у ю ч о ї  с и с т е м и  д о ш к і л ь н о г о  в и х о в а н н я ;  2 )  в и я в л е н н я  

р і в н і в  с ф о р м о в а н о с т і  д о с в і д у  м у з и ч н о - в и к о н а Е і с Е . к о ї  у с т а р ш и х  д о ш к і л ь н и к і в ;  

3 )  з ’я с у в а ї ш я  з а л е ж н о с т і  р і в н я  м у з и ч н о г о  р о з в и т к у  д і т е й  в і д  н а я в н о г о  у  н и х  

д о с в і д у  м у з и ч н о - в и к о н а в с ь к о ї  д і я л ь н о с т і .

За першим напрямком проведено анкетування музичшіх керівників 
дошкільних навчальних закладів м. Києва, результати якого виявшш певні 
суперечності існуючої практики дошкільного музичного ВИХОВаНЕЕЯ, До плюсів 
можна віднести те, що незважаючи на існуючі труднощі, музичні керівники 
проявляють ініціативу в пошуках нового, цікавого і доступного для дітей 
репертуару. До мінусів можна віднести те, що більшість педагогів надають 
перевагу методам музичного навчання й виконання, орієнтованим лшпе на 
репродукування зразка без його подальшого перетворення. А це, в свою чергу, 
суперечить імпровізаційно-творчій природі дитячого музичного виконавства. 
Крім того педагоги, в силу об’єїстивЕШХ факторів, залучають дітей, здебільшого, 
до співацького і рухового виконавства, не враховуючи розвивального потенціалу 
інструментального музикувашш. Такі особливості свідчать про невідповідність 
практичних підходів до організації музично-виконавської діяльності старших 
дошкільників сучасЕїим орієнтирам мистецької освіти.

За другим напрямком констатувального експерименту розроблено методику 
діагностування і математичної обробки отриманих даних. З огляду на компоненту 
структуру досвіду музично-виконавської діяльності старших дошкілі.ників 
визначено критерії та показники його сформованссті:
— м узи чн о-п ракт и ч н і д і ї  ( д і я л ь н і с н и й  к о м п о н е н т ) .  Показники: с а м о с т і й н е  

в и к о н а н н я  з а с в о є н о ї  п і с н і  в ід ;  п о ч а т к у  д о  к і е е ц я ,  в и к о н а н н я  д е к і л ь к о х  р і з н и х
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рухів у руховій імпровізації на заданий музичний супровід, володіння 
декількома способами гри на кожному із запропонованих музичних 
інструментів;

-  виконавська т ворчіст ь  (дія.тьпісний компонент). П оказники:  доповнення 
співу руховими та ритмічними імпровізаціями, вигадування гласних поспівок 
на тему знайомої пісні, вигадування оригінальнігх рухів в імпровізації на 
заданий музичний супровід, комбінування імпровізованих рухів у певній 
композиційній послідовності, доповнення інструментального музикування 
співацькими та руховими імпровізаціями;

— ем оційна виразніст ь  (емоційний компонент). П оказники:  висловлювання 
вражень з приводу власного виконавства, знайомої музики, знайомих 
музичних інстріументів, супроводження виконавства адекватно виразними 
мімікою, пантомімікою і жестикулюванням;

— елем ент арна обізнаніст ь  (пізнавальний компонент). П оказники:  вільне
орієнтування у назвах засвоєних пісень, назвах музичних інструментів, 
вербальному визначенні назв частин пісні (куплету і приспіву), стильової 
приналежності заданого музичного супроводу (на прикладах маршу, польки, 
вальсу), поняття оркестру.

-  музичний розви т ок  (розвиткові™ компонент). П оказники: мелодичний слух у 
точному відтворенні мелодії' засвоєної пісні, чуття ритму в рухових 
імпровізаціях на заданий музичний супровід та відтворенні завершених 
ритмічних малюнків у грі на інструментах, тембровий слух у визначенні різних 
за звучанням музичних інструментів, динамічний слух у відтворенні заданих в 
музичному супроводі динамічних змін.

На основі розроблених критеріїв і показників встановлено чотири рівні 
сформованості досвіду музично-виконавської діяльності старших дошкільників.

В ідносно високий р івен ь  відображений у самостійному виконанні засвоєних 
пісень без сторонньої допомог! з боку дорослого, застосуванні в медично- 
рухових імпровізаціях декількох різних рухів відповідно до характеру музичного 
супроводе’, відтворенні завершених ритмічних малюнків та мелодичних поспівок 
з використанням декількох способів гри на кожному із запропонованих 
інструментів; у вигадуванні власних поспівок на теми знайомих пісень, 
доповненні співацького виконавства руховими та ритмічні»™ імпровізаціями, 
вигадуванні оригінальних рейсів і композиційно завершених: танцювальних 
імпровізацій, доповненні інструментального музикечвання співацькими та 
репсовими ішіровізаціями; у виконавстві з адекватно виразними мімікою, 
пантомімікою і жестикулюванням; в емоційних висловлюваннях з приводу 
власного виконавства і виконуваної медики. Відносно високий рівень також 
передбачає вільне орієнтування у назвах вивчених пісень та назвах музичних 
інструментів, вербальному визначенні частин пісні (куплет — приспів) і стильової 
приналежності музичного супроводу на прикладах маршу, пельки, вальсу, а 
також поняття оркестру як результату власної ешасті в колективному музию^ванні.

Д ост ат ній  р івен ь  виявляється у виконанні засвоєних пісень з допомогою 
дорослого, одноманітності й повторюваності імпровізованих рухів під заданий
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музичний супровід, відтворенні ритмічних малюнків та мелодичних поепівок з 
використанням лише одного способу гри на кожному із запропонованих 
інструментів. При цьому виконавська творчість та емоційна виразність можуть 
проявитися не в усіх, а в якомусь окремо взятому виді музично-виконавської 
діяльності. У вербальному визначенні основній моментів власного виконавства 
може спостерігатись плутанина.

С ер едн ій  р ів е н ь  характеризується неповним виконанням засвоєних пісень 
(або приспіву, або куплету), частковим відображенням у власних рухах характеру 
музичного супроводу, слабким володінням способами гри на декількох музичних 
інструментах без можливості подальшого відтворення завершеного ритмічного 
малюнку або поспівки, частковим виявленням виконавської творчості та 
емоційної виразності в поодиноких діях та вербальним визначенням незнаної 
кількості музичних знань у зв’язку з власним виконавством.

Про низький  р ів е н ь  свідчать фрагментарне виконання засвоєних пісень або 
взагалі їх невиконання, неузгодженість рухової імпровізації з музичним 
супроводом, неволодіння способами гри на переважній більшості музичних 
інструментів і виконання маніпулятнвних дій з ними, відсутність творчих та 
емоційних проявів в усіх видах музично-виконавської діяльності, а. також 
нездатність до вербального визначення початкових музичних знань.

За результатами констатув ішьного експерименту 76,23% дітей були 
віднесені до низького рівня і 23,77%— до середнього. Достатнього і відносно 
високого рівня зафіксовано не було.

Порівняльний аналіз результатів діагностування рівня музичного розвитку 
дітей виявив значні відмінності у його показниках. Так, за показником 
мелодичного слуху рівень музичного розвитку у 2,5 рази нижчий, ніж за 
показником динамічного слуху, у 4,5 рази нижчий, ніж за показником тембрового 
слуху та у 6 разів нижчий ніж за показником чуття ритму. Це вказувало на 
негармонійність музичного розвитку старших дошкільників.

У кореляційному аналізі отриманих даних констатувального експерименту 
була встановлена пряма залежність рівня музичного розвит ку дітей від наявного у 
них досвіду музично-виконавської діяльності.

Низький рівень досліджуваного феномену і, як наслідок, негармонііїність 
музичного розвитку старших дошкільників розцінювались як результат: 
об’єктивно існуючих в роботі музичних керівників суперечностей; переважання 
репродуктішних методів залучення дітей до музичного виконавства без 
урахування можливостей варіативного застосування виконавських умінь у 
різноманітних творчих ситуаціях; неналежне матеріально-технічне оснащення 
музично-виховного процес)' у переважній більшості дошкільних
навчальних закладів.

У п ід р о зд іл і 2.2 . — "Ф орм ування д о с в ід у  м узи ч н о -в и к о н а вськ о ї д іял ьн ост і у  
ст арш и х дош кільн и к ів  в  ум овах  х уд о ж н ьо  наповненого  р о зв и в а в ь н о го  
с е р е д о в и щ а "  — представлено обгрунтування методики формування досвіду 
музично-виконавської діяльності у старших дошкільшоків та подано опис 
дослідно-експериментальної роботи з перевірки її ефективності.
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В основу експериментальної методики покладено модель художньо 
наповненого розвкгвального середовища як умови успішного формування досвіду 
музично-виконавської діяльності у старших дошкільників (рис. 1). У межах цієї 
моделі виокремлено д в і  гр у п и  м е т о д ів . Перша група, у якій узагальнено способи 
діяльності педагога, об’єднує методи музично-стилістичних трансформацій 
дитячого репертуару, включення у музично-виконавську діяльність дошкільників 
засобів мультимедіа, сюжетного ознайомлення з кожним новим музичним твором, 
сценарної драматургії музичних свят, введення музичної інформації в пам’ять 
дітей під час засинання (природного денного сну). Друга групам, у якій 
узагальнено способи діяльності дітей, об’єднує методи інтеграції різних видів 
музично-виконавської діяльності, оперування елементами музичної виразності, 
спрямованого залучення дітей до імпровізації, взаємовідвідувань.

Р и с. 1. Модель художньо наповненого розвивального середовища як 
умови успішного формування досвіду музично-виконавської 
діяльності у старших дошкільників

Формувальний експеримент проведено з вихованцями Центру раннього 
розвитку дитини при Українському колежі імені В.О. Сухомлинського і 
дошкільних навчальних закладів №№ 591 та 473 у м. Києві впродовж 2007-2010 
навчальних років. Апробація ексг ериментальної методики передбачала виділення 
в межах навчального року трьох етапів педагогічної роботи зі старіщ1Ми 
дошкільниками: підготовчо-наслідувального, ситуативно-варіативного, творчо- 
реалізаційного.

На першому етапі— п ід г о т о в ч о -н а с л ід у в а л ь н о м у  — основними 
педагогічними умовами були: активне включення дітей у музично-виконавську 
діяльність в синкретичній єдності її видів; практичне освоєння дітьми елементів
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музичної виразності в рухах, співі та інструментальному музикуванні через 
радість колективної гри та спілкування; створення у дітей асоціативних, зв’язків 
між різними моментами власного виконавства і позамузичними явищами з метою 
міцного засвоєння початкових музичних знань. На цьому етапі застосовувався 
зрадиційний музичний репертуар: програмові пісні і п’єси, а також кращі 
приклади дигячого музичного фольклору. Музичний матеріал дошкільники 
засвоювали в процесі емоційно виразного відтворення музично-практичних дій за 
поданим педагогом зразком із застосуванням методів музично-стилістичних 
трансформацій дитячого репертуару, інтеграції різних видів музично- 
виконавської діяльності та оперування елементами музичної виразності. Таким 
чином, на першому етапі створювалась орієнтовна основа формування у дітей 
досвіду музично-виконавської' діяльності. Метод музично-стилістичних 
трансформацій дитячого репертуару реалізовувався в імпровізованому виконанні 
педагогом музичного супроводу в стилях польки, маршу і вальсу. Реалізація 
методу інтеграції різних видів музично-виконавської діяльності передбачала 
засвоєння дітьми прикладів взаємодії виконавських видів музичної діяльності 
засобами музично-ігрових комплексів. Застосування методу оперування 
елементами музичної виразності спрямовувалось на засвоєння навичок їх 
відтворення через ряд прийомів з кожним елементом окремо (ритмом, мелодією, 
регістром, динамікою, темпом).

На другому етапі— ситуативно-варіативному— в організації дитячого 
музичного виконавства домінуючими педагогічними умовами стали: 
цілеспрямована активізація емоційних і творчих проявів дітей в процесі освоєння 
різностильової музики; варіативно-імпровізаційне вправляння дітей в усіх видах 
музично-виконавської діяльності; розширення сфери практичного застосування 
початкових музичних знань, що їх засвоюють діти. На цьому етапі традиційний 
репертуар доповнювався творами сучасних українських і зарубіжних 
композиторів. Кожен новий музичний твір діти засвоювали у ситуаціях його 
варіативного виконання та імпровізацій. Таким чином відпрацьовувалась 
автоматизація музично-практичних дій і відповідних до них емоційних реакцій, а 
також за кожною дією та реакцією закріплювалося певне вербальне визначення. 
Це сприяло активному накопиченню у дітей цосві.ту музично-виконавської 
діяльності в єдності музично-практичних дій, виконавської творчості, емоційної 
виразності та елементарної обізнаності. На ситуативно-варіативному етапі, задля 
підвищення художньої виразності та розливального значення дитячого 
репертуару і запобігання одноманітності його звучання, ми продовжували 
застосовувати метод музично-стилістичшгх трансформації!, доповнюючи польку, 
марш і вальс прикладами джазових фортепіанних стилів (регтайму, бугі-вугі, 
балади). Метод інтеграції різних видів музично-виконавської діяльності на 
ситуативно-варіативному етапі реалізовувався через залучення дітей до 
виконання мішаних композицій. За умов активізації виконавської творчості 
дошкільників педагогічно доцільним виявилось застосування методу 
спрямованого залучення дітей до імпровізації, сутність якого полягала у
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керованій педагогом імпровізації дошкільників за допомогою прийомів “балет- 
гра”, “опера-гра”, “оркестр-гра”.

На третьому етапі — творчо-реалізаційному — у взаємодії педагога з дітьми 
перевага надавала.сь таким педагогічним умовам: задоволення природної потреби 
старших дошкільників у активному самовираженні через виконання засвоєної 
музики на публіїсу; доброзичлива підтримка самостійності і творчості дітей в 
музично-виконавській діяльності. На цьому етапі новин музичний матеріал 
вводився разом з тим, що був засвоєний на попередніх етапах, завдяки чому 
досвід музично-виконавської діяльності старших дошкільників набував ознак 
стійкості і гнучкості. Також реалізовувалися пропозиції дітей щодо часткових 
змін у виконанні музичних композицій, надання виразності виконавству шляхом 
інтерпретації мелодій пісень, рухів і фігур танців, способів гри на музичних 
інструментах відповідно до заданого музичного супроводу. На творчо- 
реалізаційнзму етапі у впровадженні методу музично-стилістичшгх 
трансформацій імпровізоване виконання педагогом музичного супроводу в різних 
стилях було доповнене використанням аудіозаписів різностильової музики. 
Задоволення природної потреби старших дошкільників у самовираженні на 
загальногруиових музичних заняттях здійснювалось завдяки методу 
взаємовідвідувань. Метод включення засобів мультимедіа в дитяче музичне 
виконавство впроваджувався піц час виконання дітьми пісень під фонограми 
мінус-голос (алгоритм залучення дітей до співу під фонограму мінус-голос), а 
також через прийом медіазапиеу результатів музично-виконавської діяльності 
дошкільників.

Варто зазнг.чити, що для коленого етапу роботи дотримання провідних 
педагогічних умов і застосуванні визначених методів не виключало застосування 
інших і мало лише акцентувальний характер. Впродовж усіх трьох етапів 
формув&іьного експерименту музично-виконавська діяльність старших 
дошкільників підпорядковувалась принципу усності: засвоєння пісенного
репертуару здійснювалось на сггух, танцювально-рухового — за показом педагога, 
а на інструментах діти музикували безпосередньо з рук педагога. Робота над 
коленим репертуарним твором здійснювалась відповідно до принципу сюжетності 
із систематичним застосуванням методів сюжетного ознайомлення з музичним 
твором і сценарної драматургії музичних свят. Міцному та усвідомленому 
засвоєнню репертуарної музики сприяло систематичне застосування методу 
введення музичної інформації в пам’ять дітей під час засинання (природного 
денного сну).

У підрозділі 2.3. -  “Результати апробації методики формування досвіду 
музично-виконавської діяльності у  старших дошкільників" — відображено 
динаміку формування досвід;! музично-виконавської діяльності у дітей 
експериментальної групи по критеріях та в цілому на основі аналізу даних 
констатузального і контрольного діагностичних зрізів та порівняння отриманих 
результатів у контрольній та експериментальній групах. Узагальнені: кількісні 
показники Еїроведеного експериментального дослідження наведені у Таблиці 1.
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Таблиця І
Д инам іка ф ормування досвіду муз нчио-викоінавської діяльності 
___________________у старш их дош кільників__________________________

Рівні Досвід музично-виконавської діяльності

ЕГ КГ

Відносно високий
КИС абс 6 0

% 0,00 0,00

кнт абс 6 0
% 23,08 0,00

Достатній
кис абс 0 0

% 0,00 о о О

кнт абс к 3
% 53,85 11.54

Середній
кнс абс 5 6

% 19,23 23.08

кнт абс 6 8
% 23,08 30,77

Низький
кнс абс 21 20

% 80,77 76,92

кнт абс 0 15
% 0,00 57,69

Порівняння результатів апробації експериментальної методики з даними 
констатувального зрізу показали суттєві позитивні зміни за усіма крктеріальними 
показниками сформованості досвіду музично-виконавської діяльності старших 
дошкільників, що свідчить про ефективність запропонованої методики.

Вищеозначені результати підтверджуються динамікою формування д.освіду 
музично-виконавської діяльності у кожної окремої дитини. За порівняльними 
результатами одна дитина (3,85%) експериментальної фупи і шестеро дітей 
(23,08%) контрольної показали свій попередній рівень, в межах якого у них 
відбулися часткові позитивні зміни. Наступного більш високого рівня 
сформованості досвіду музично-виконавської діяльності досягай десятеро дітей 
(38,46%) експериментальної й дев’ятнадцятеро дітей (73,08%) контрольної групи. 
В експериментальній групі дев’ятеро дітей (34,61%) підвищили власний 
попередній результат на два рівні, на відміну від дітей контрольної групи, з яких 
тільки двоє (7,69%) досягай аналогічних результатів. Разом з тим, ліпше в 
експериментальній групі шестеро дітей (23,08%) значно покращили свій 
попередній результат, підвищивши його на три рівні: з низького до відносно 
високого. Отримані дані доводять дієвість розробленої методики формування 
досвіду музично-виконавської діяльності у старших дошкільників та доцільність 
її впровадження у музично-виховний процес дошкільних навчальнії?: закладів та 
центрів раннього розвитку дитини.
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висновки
У дисертації узагальнено новий підхід до розв’язання наукової проблеми 

методичного забезпечення процесу формування досвіду музично-виконавської 
діяльноегі у старілих дошкільників, що знайшло відображення у теоретичному 
обґрунтуванні та експериментальній перевірці інноваційних методів педагогічної 
роботи в умовах музично-виховного процесу дошкільного навчального закладу і 
центру раннього розвитку дитини.

1. Музична освіта є важливою складовою загальної багаторівневої системи 
національної освіти. Першим їі ступенем є дошкільна освіта. Пріоритетність 
діяльнісного підходу до особисгісного розвитку дитини зумовлює необхідність 
розгляду досвіду музично-виконавської діяльності як ключового поняття 
музичного навчання й виховання. Недостатність методичного забезпечення 
процесу організації дитячого музичного виконавства у дошкільних навчальних 
закладах вимагає активізації подальших наукових пошуків та розробок 
ефективвих методик формування досвіду музично-виконавської діяльності у 
старших дошкільників.

2. Понягтпя  досвіду музично-виконавської діяльності старших 
дошкільників конкретизується у дослідженні як результат активної взаємодії 
дитини з музикою в різних видах і формах виконавства усної традиції на основі 
ігрового підходу. Зм іст  досліджуваного феномену визначається його емоційно- 
практичною наповненістю і можливостями використання дітьми набугих знань, 
умінь і навичок у власній творчості. С т рукт ура  досвіду музично-виконавської 
діяльності старших дошкільників розглядається у дослідженні як нерозривна 
єдність чотирьох компонентів: діяльн існ ого  (сукупність музично-практичних дій 
репродуктивного і творчого характеру, у відтворенні яких актуалізується обсяг 
засвоєних дитиною виконавсьзсих умінь і навичок); ем оц ій н ого  (емоційні 
переживання, що їх виявляє дитина у виразних міміці, пантоміміці і 
жестикулюванні, енергійному і чуттєвому виконанні засвоєного музичного 
матеріал^' та власних імпровізаціях, висловлюваннях своїх вражень в приводу 
знайомої музики і власних музично-практичних дій); пізн авальн ого  (сукупність 
початкових музичних знань, що їх засвоює дитина в результаті активної! взаємодії 
з музикою засобами виконавства); р о зв и т к о в о го  (сукупність музичних здібностей 
дошкільника, розвиток яких активізується у його власному досвіді музично- 
виконавської діяльності).

3. У дослідженні визначена такі к р и т ер ії  сформованості досвіду музично-
виконавської діяльності у старших дошкільників: музично-практичні дії,
виконавська творчість, емоційна виразність, елементарна обізнаність, музичний 
розвиток. П оказникам и крит ерію  м узично-практ ичних дій  є самостійне виконання 
засвоєної пісні від, початку до кі пця, виконання декількох різних рухів в руховій 
імпровізації на заданий музичний супровід, володіння декількома способами гри 
на кожному із запропонованих музичних інструментів. П оказникам и кри т ерію  
ви к онавсько ї т ворчост і є доповнення співу руховими та ритмічними 
імпровізаціями, вигадування власних поспівок на тему знайомої пісні,
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вигадування оригінальних рухів у імпровізації на заданий музичний супровід, 
комбінування імпровізованих рухів у певній композиційній послідовності 
відповідно до заданого музичного супроводу, доповнення інструментального 
музикування співацькими та руховими імпровізаціями. П оказникам и крит ерію  
е м о ц ій н о ї ви р а зн о ст і  є супроводження власного виконавства адекватно 
виразними мімікою, пантомімікою і жестикулюванням, висловлюванім вражень з 
приводу знайомої музики і власного виконавства, а також з приводу знайомих 
музичних інструментів. П оказникам и крит ерію  елем ент арної об ізнаност і є 
вільне орієнтування у назвах засвоєних пісень і назвах музичних інструментів, 
вербальному визначенні назв частин пісні (куплет і приспів), стильової 
приналежності заданого музичного супроводу (на прикладах маршу, польки і 
вальсу) і поняття оркестру. П оказникам и крит ерію  м узи чн ого  р о зви т к у  є 
мелодичний слух у інтонаційно т очному відтворенні мел одії засвоєно:! пісні, чуття 
ритму в рухових імпровізаціях під заданий музичний супровід та відтворенні 
завершених ритмічних малюнків на простих інструментах, тембровий слух у 
визначенні різних за звучанням музичних інструментів, динамічний слух у 
відтворенні заданих в музичному супроводі динамічних змін.

Згідно з розробленими критеріями та показниками було визначено р ів н і  
сформованості досвіду музично-зиконавської діяльності у старших дошкільників: 
низький, середній, достатній і відносно високий. За результатами 
констатувального діагностування з’ясовано, що низький рівень сформованості 
досвіду музігчно-виконавської діяльності у переважної більшості дітей і, як 
наслідок, негармонійність їхнього музичного розвитку спричинені, здебільшого, 
невідповідністю існуючої практики музичного навчання й виховання 
дошкільників сучасним орієнтирам мистецької освіти.

4. Відповідно до провідних положень психолого-иедагогічної науки, 
дотичних до проблеми досвіду музично-викоізавськоі' діяльності старших 
дошкільників, визначено і обґрунтовано основні п едагогіч н і принципи  запучення 
дітей до виконавства: активної співучасті, усності, варіативності,
імпровізаційності, позитивної емоційності, сюжетності та інтегративності. 
Реалізація цих принципів зумовила розробку моделі худож н ьо  наповненого  
р о зв и в а л ь н о го  сер едо ви щ а , в межах якої виявлено п едагогіч н і ум о ви  успішного 
формування досвіду музично-виконавської діяльності у старших дошкільників, а 
саме: активне включення дітей у музично-виконавську діяльність в синкретичній 
єдності її видів; практичне освоєння дітьми елементів музичної виразності в 
рухах, співі та інструментальному музикуващіі через радість колективної іри та 
спілкування; створення у дітей асоціативних зв’язків між різними моментами 
власного виконавства і нозамузичними явищами з метою міцного засвоєння 
початкових музичних знань та подальшого розширення сфери їх практичного 
застосувати; цілеспрямована активізація емоційних і творчих проявів дітей у 
процесі засвоєння різностильово:! музики; варіативно-імпровізаційне вправляння 
дітей в усіх видах музігчно-виконавської діяльності; задоволення природної 
потреби старших дошкільників у активному самовираженні через вішонання
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засвоєної музики на публіку; доброзичлива підтримка самостійності й творчості 
дітей в музично-виконавській діяльності.

5. У дисертаційному дослідженні розроблено спеціальну методику
формування досвіту музично-виконавської діяльності у старших дошкільників в 
умовах художньо наповненого розвивального середовища, послідовність якої 
визначається т рьом а ет апам и  організації експериментального навчання й 
виховання: підгот овчо-наслідувальним , варіат и вн о-си т уат и вн и м  і т ворчо-
реалізаційним . Це забезпечило поетапне введення у процесуальний блок 
методичної системи двох  груп  м ет одів. Першу групу, у якій узагальнено способи 
діяльності педагога, склали методи музично-стилістичних трансформацій 
дитячого репертуару, включення у музично-виконавську діяльність дошкільників 
засобів мультимедіа, сюжетного ознайомлення з кожним новим музичним твором, 
сценарної драматургії музичних свят, введення музичної інформації в пам’ять 
дітей під час засинання (природного денного сну). Другу групу, у якій 
узагальнено способи діяльності дітей, склали методи інтеграції різних видів 
музично-виконавської діяльності, оперування елементами музичної виразності, 
спрямованого залучення дітей до імпровізації, взаємовідвідувань.

6. Експериментально доведено доцільність поетапності педагогічної роботи 
з формування досвіду музично-виконавської діяльності у старших дошкільників. 
Перевірено ефективність розроблених інноваційних методів згідно способів 
діяльності педагога і способів діяльності дітей у художньо наповненому 
розвивальному середовищі в умовах ігрового підходу до навчання й виховання 
дошкільників. Отримані результати формувального експерименту засвідчили 
позитивні зрушення рівнів сформованості досвіду музично-виконавської 
діяльності у дошкільників експериментальної групи. Кількісний га якісний аналіз 
контрольного діагностичного зрізу, порівняння отриманих даних у 
експериментальній і контрольній групах засвідчили дієвість запропонованої 
методики формування досвіду музично-виконавської діяльності у старших 
дошкільників та можливість її впровадження у навчально-виховний процес 
дошкільних навчальних закладів і цен трів раннього розви тку дитини.

Пре ведене дослідження не вичерпує усіх аспектів піднятої проблеми. 
Подальшого вивчення й наукового обгрунтування потребують питання збагачення 
досвіду музично-виконавської діяльності в учнів різних вікових категорій, а також 
спеціальної методичної підготовки майбутніх учителів музики до роботи з дітьми 
дошкільного віку.
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АНОТАЦІЇ

Еманова З.Г. Формування досвіду музнчно-внконавської діяльності у 
старших дошкільників. -  Рукопис.

Дисертація на здобуття касового ступеня кандидата педагогічних наук за 
спеціальністю 13.00.02— “Теорія та методика музичного навчання”. -  
Національний педагогічний університет імені М.П. Драгоманова. -  Київ, 2011.

Дисертація присвячена дослідженню проблеми формування досвіду 
музично-виконавської діяльності у старших дошкільників і вирішенню питання 
оновлення методичного забезпечення процесу музичного навчання й виховання 
дітей в дошкільному навчальному закладі (центрі раннього розвитку дитини). 
Охарактеризовано сутність поняття та зміст досвіду музично-виконавської



20

діяльності старілих дошкільників, визначено його компонентну структуру з 
огляду на специфіку означеного вік}'. Розроблено критерії і показники, на основі 
яких виявлено рівні сформованості досвіду музично-виконавської діяльності 
старших дошкільників. Теоретично обгрунтовано та експериментально перевірено 
поетапної методику формування досвіду музично-виконавської діяльності у 
старших дошкільників в умовах художньо наповненого розливального 
середовища.

Ключові слова: досвід музично-виконавської діяльності, дитяче музичне 
виконавство,-старші дошкільники, художньо наповнене розвивальне се:редовище, 
способи діяльності.

Эманова З.Г. Формирование опыта музыкально-исполнительской 
деятельности у старших дошко льников. -  Рукопись.

Диссертация на соискание ученой степени кандидата педагогических наук 
по специальности 13.00.02 — “Теория и методика музыкального обучения”. — 
Национальный педагогический университет имени М.П. Драгоманова. -  
Киев,2011.

Диссертация посвящена исследованию проблемы формирования опыта 
музыкально-исполнительской деятельности у старших дошкольников и решению 
вопроса обновления методического обеспечения процесса музыкального 
обучения и воспитания детей в дошкольном образовательном учреждении (центре 
раннего развития ребёнка). В диссертации раскрыта сущность понятия и 
содержание опыта музыкально-исполнительской деятельности старших 
дошкольников и выделены его структурные компоненты с учетом особенностей 
указанного возраста. Опыт музыкально-исполнительской деятельности старших 
дошкольников трактуется в исследовании как результат активного
взаимодействия детей с музыкой в различных видах и формах исполнительства 
устной традиции на основе игрового подхода. Содержание такого опыта 
определяется его эмоционально-практическим наполнением, а также 
возможностями использования детьми накопленных знаний, умений и навыков в 
собственном творчестве. Структура опыта детей в музыкально-исполнительской 
деятельности рассматривается в единстве деятельного, эмоционального, 
познавательного и развивающего компонентов.

В работе представлены критерии опыта музыкально-исполнительской 
деятельности старших дошкольников, а именно: музыкально-практические
действия, исполнительское творчество, эмоциональная выразительность, 
элементарно осведомлённость, музыкальное развитие. В результате проведения 
констатирующего эксперимента, согласно разработанным критериям и 
показателям, определены уровни сформированности опыта музыкально­
исполнительской деятельности старших дошкольников (относительно высокий, 
достаточный!, средний и низкий).

В диссертации разработана поэтапная методика формирования опыта 
музыкально-исполнительской деятельности у старших дошкольников в условиях 
художественно наполненной развивающей среды, что предполагает



использование соответствующих способам деятельности педагога и способам 
деятельности детей двух групп методов. Первая группа (соответственно способам 
деятельности педагога) объединяет методы музыкально-стилистических 
трансформаций детского репертуара, включения в музыкально-исполнительскую 
деятельность дошкольников средств мультимедиа, сюжетного ознакомления с 
музыкальными произведениями, сценарной драматургии музыкальных 
праздников, введения музыкальной информации в память детей во время 
засыпания (естественного дневного сна). Вторая группа (соответственно способам 
деятельности детей) объединяет методы интеграции различных видов 
музыкально-исполнительской деятельности, оперирования элементами 
музыкальной выразительности, целенаправленного приобщения детей к 
импровизации, взаимопосещений. Последовательность освоения старшими 
дошкольниками исполнительских видов музыкальной деятельности отображена в 
трёх этапах проведения экспериментальной работы: подготовительно­
имитационном, ситуативно-вариативном, творческо-реализационном.
Формирующий эксперимент подтвердил действенность разработанной методики 
и правомерность её использования в музыкально-воспитательном процессе 
дошкольного учреждения (центра раннего развития ребёнка).

Ключевые слова: опыт музыкально-исполнительской деятельности, детское 
музыкальное исполнительство, старшие дошкольники, художественно 
наполненная развивающая среда, способы деятельности.

Zoe Emanova. Shaping a musical-performing activity’s experience of senior 
preschoolers. -  Manuscript. Thesis on the receipt candidate’s scientific degree of 
pedagogical sciences after specialty 13.00.02- “Theory and methodize of musical 
studies”. — National Pedagogical Dragomanov University. -  Kyiv, 2011.

The thesis is devoted to studying the musieal-perfonning activity’s experience 
phenomena in a context of senior preschool age and the related to it issue of renovation 
the methodical bail of musical-educational process in a nursery school. There is 
described the essence and maintenance of musical-performing activity’s experience of 
senior preschoolers and defined its componential structure. There are found out the 
levels of musical-performing activity’s experience of senior preschoolers on a basis of 
tilled criterions and indexes. There is proved in theory and practice the stage-by-stage 
methodise of shaping a musical-performing activity’s experience of senior preschoolers 
in the artistically gap-filled developing environment’s conditions, which is based on 
principles of active participation, unwrittenality, variationality, improvisationality, 
positive emotionality, subjectionality, integrationality.

Keywords: musical-performing activity’s experience, child’s musical
performance, senior preschoolers, artistically gap-filled developing environment, 
activity methods.
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