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Исследуются репрессивные меры советской власти относительно национальных меньшинств 

Украины во время Большого террора 1937 -  1938 гг. Раскрываются особенности привлечения к уголов
ной ответственности лиц польской, еврейской и немецкой национальности. Названы виды наказаний, 
которые понесли репрессированные за отсутствие лояльности к большевистскому режиму.
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РОЛЬ ОЛЕКСАНДРА ДОВЖЕНКА -  ПЕДАГОГА У ФОРМУВАНН1 
ТВ0РЧ01 ОСОБИСТОСТ1 МИКОЯН ВШГРАНОВСЬКОГО

Розкрито сусптьно-полтичт чинники та гдейне коло, що вплывали на формування 
особистостг майбутнього шхстдесятника, поета, прозаИка, актора, кторежжера. 
Охарактеризовано педагоггчм тдходи О. Довженко при роботг з талановитою молоддю. 
Особливу увагу звернуто на роль О. Довженко як педагога у  становленш особистостг 
М. Втграновського, формуванню його свтогляду тд час навчання у  Москвг у  виборг 
життевих оргентиргв та професшно1 дгяльности

Ключов'г слова: творча особисткть, шгстдесятництво, духовш оргентири, 
педагогичный хист, художньо-естетична система.

Сучасний стан украшського суспшьства, проблеми нацюкультурного розвитку 
в умовах державотворення, спонукають до пошуку ново'1 освггньо'1 парадигми, яка б 
примножуючи здобутки минулого, вщповщала новим суспшьним викликам. У цьому 
контекст! важливим е осмислення з нових методолопчних позицш питань пов’язаних 
з життям та дшльшсть видатних украТнщв, знаних поза межами Украши. До таких 
належать О. Довженко та М. Вшграновський, творча спадщина яких е багатогранною. 
Суспшьно важливим з погляду подолання поведшкових моделей, сформованих 
епохою тотал1таризму, е взаемини знаного метра кшематографп О. Довженка 1 
студента-початкхвця М. Вшграновського, як приклад формування засад ново'1 модел1 
суспшьноУ поведшки, яка вщповщала засадничим нормам громадянського суспшьства 
з його щеалами цшност1 особистост1, и духовного свггу, поваги до п гщносп. Пода
льше вивчення юторп взаемин цих двох митц1в е науково значимим, бо сприятиме 
розвитку укра'шськоТ просопографн та бюграфютики.

Наукова новизна нашого дослщження полягае у висвгеленш рол1 та впливу 
О. Довженка на формування творчо'1 особистост1 М. Вшграновського в контекст! 
методолопчних пщход^в сучасно'1 укра'шсько'1 бюграфютики й просопографн та 
довженювствознавства.

Деяк1 аспекти окреслено'1 нами проблеми вщображено у дослщженнях 
А. Афонша [1], О. Безручко О. [2], [3], М. Лазарук [9], С. Тримбача [12] та ш.

Друга половина 1950-х -  перша половина 1960-х рр., перюд в юторп СРСР 
пюля смерт1 Й. Сталина, вщзначений суспшьно-полкичними та культурними змшами, 
як1 здобули в юторп неофщшну публщистичну назву перюду «ХрущовськоУ вщлиги». 
Висл1в «вщлига» походить вщ назви повют1 1лл1 Еренбурга. Понятия «Хрущовська 
вщлига» пов’язане з перебуванням на посту першого секретаря ЦК КПРС Микити
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Хрущова (1953-1964 рр.). Цей перюд характеризувався зменшенням полггичних 
репресШ, виб1рковою реабшггащею засуджених та репресованих у сталшсыа часи, 
частковою Л1берал1зац1ею полггичного життя, незначним послаблениям тоталитарно!' 
влади, актив 1защею нацюнально-кульлурного житгя, появою такого явища у духов
ному ж игл радянського суспшьства, як шютдесятництво. Саме на щ роки припадае 
формування особистоеп М. Вшграновського, який по закшченню у 1955 р. богопшь- 
сьюм десятир1чки вступив до Кшвського шституту театрального мистецтва 
1м. I. Карпенка-Карого на акторський вщцш, де вже через два тижш обдарований 
юнак познайомився з Олександром Довженком, вплив 1 роль якого позначилася як на 
життевш дол1, так 1 особистскпл Миколи Вшграновського. «Того лгга я вперше 
побачив Киш 1 Дншро. Дорога вщ нашоТ хати до Кшвського театрального шституту 
пролягала м!ж сюфськими могилами по старому чумацькому шляху з Криму на 
Чершпв. 3 новим коричневим магазинним чемоданом я вийшов на ту дорогу, на п 
сухий свпанковий асфальт ... 1955 р. я став студентом акторського факультету Киш
ського театрального шституту ... Була друга половина вересня. Мене викликали з 
лекци. В коридор! секретарка давним, як на секретарку, голосом сказала, щоб я йшов 
прямо до кабшету ректора 1 що там зо мною хоче говорити Довженко. Хто такий 
Довженко -  я не знав. «Хто ж це такий, -  думав я, -  1 чого такий тихий голос 
секретарки?» Пщходжу до дверей кабшету ректора ... Заходжу... За красивим блщо- 
горковим столом сидать наш ректор, а на диван! в голубу сосонку, навпроти вжна з 
призахщним сонцем, -  сивий, широкоплечий, мщний чоловк. М'яким, уважним 
поглядом давиться на мене. Це був Довженко» [4, с. 768].

Поява у Киев! Олександра Петровича Довженка була невипадковою. «У 1955 
рощ -  по двох роках теля И. Сталша -  пришила хрущовська «вщлига» й в п 
полггичному потеплшш Олександру Петровичу якби знов прочинилися двер! в 
кшематограф. Тепер, шеля розвшчання Сталша Микитою Хрущовим, маючи з 
Хрущовим товарисью стосунки, що виникли ще на фронт1, в Довженка з’явилась надш 
на полггичну реабшкацйо 1 повернення в У крашу, з яко\' вш був змушений виУхати до 
Москви у 1933 р. А повертатися в Украшу було з чим -  пщ ту саме пору Довженко 
написав кшосценарш «Поема про море». Йому, нарешт1, дозволили мати учнш -  
набрати свш власний курс у кшошетитуп. То була мрш Довженка 1 вш набрав курс, 
що складався з 23 молодих людей, р1зних нацюнальностей [6]. У 1950-х рр. у Киев1 не 
було вищого спец1ал1зованого навчального закладу з кшематографа. Тому Олександр 
Петрович закликав сприяти вступу та навчанню молодих укра'шських режисер1в у 
ВД1К, який того часу був единим кшематограф1чним шетитутом в Радянському 
Союза «Треба теж подбати, щоб у московському вини 3-4 особи на кожному кура 
вчилися, щоб Укра'ша мала режисуру виховану, яка б жила штересами народу, знала 
його характер, натуру, нацюнальне обличчя народу» [2, с. 44]. Саме тому у вересш 
1955-го, уже шеля початку навчального року Олександр Довженко в кабшет1 ректора 
КДТ1 знайомився з укра'шськими студентами, «розмовляв, просив Их зкрати якийсь 
еп1зод» [10, с. 403]. М. Вшграновського з Олександром Довженком звела доля завдяки 
заступнику директора шституту, педагогу 1ванов1 Чабаненку, котрий взяв його до себе 
на курс, а пот!м розповш про нього Довженков1. Олександр Петрович розпитав про 
батькш 1 коней у колгосш ... А пот1м попросив прочитали щось 13 того, що читалось на 
вступних екзаменах попросив прочитали щось 13 того, що читалось на вступних 
екзаменах. Микола прочитав роздш 13 Шевченкових «Гайдамакш» -  «Гонта в Уман1». 
Задоволений виступом молодого украшця О. Довженко, незважаючи на аргументо- 
ваний протест ректора шституту, заявив, що забирае талановитого актора з собою в 
Москву «Одразу потому Довженко «рвучко встав, упала на пщлогу з дивана його 
палиця, встав \ враз змшеним, резким, беззаперечним, владним голосом сказав, що 
забирае мене з собою в Москву, в кшошетитут» [11].
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Роль Олександра Довженко — педагога у  формувант творчоИ особистостг ...

О. Довженко, поза всяким сумн1вом, мав педагопчний хист -  вш виявлявся 
хоча б у здатносп почути, вгадати талант. «... не мовлячи й слова, рвучко вийняв 
записник, швидко щось у ньому записав, вйнрвав аркуш, подав меш й сказав, щоб за 
Лею адресою я прийшов до нього завтра о сьомш вечора. То була адреса й телефон 
його сестри Полши Петр 1вни по вулищ Горького» [4, с. 768].

Хрещатик... осшь ... тепловш ...
Я б1г до нього з шституту ... (М. Вшграновський).
У кишськш квартир1 сестри митця зароджуеться той духовний зв'язок, що 

триватиме м1ж учнем 1 вчителем, 1 шсля смерт1 останнього. О. Довженко читав своему 
студентов 1 кшоповють «Зачарована Десна». «Олександр Петрович: в окулярах, блщо- 
голубш сорочщ, молодий 1 чимось задоволений. Вш ... пов1в мене в комнату, 
посадовив, узяв 31 столу аркуш паперу 1 почав читати 13 «Зачаровано! Десни» те мнще, 
де вш, маленький Сашко, ще з батьком на сшокю... Довженко В1В слова по едино 
вщомш йому дороз1, попереду яко! йшли його оч1: все було винятково видиме, чгтке 1 
ясне -  навггь повггря можна було брати руками. Довженко читав довго, в голоа його 
не було суети. 1нколи вш поглядав на мене. Я запам'ятовував 1 запам'ятав усе з 
першого 1 до останнього слова -  так воно меш все припало до дупл. Легка моя пам'ять 
вбирала в себе одразу все, що ш подобалося» [4, с. 769]. Що запитуе по прочитанш 
Вшграновський? «А хто це написав?» Коментар такий: «У школ11 вже в шституп вс1 
мо'Г вчител1 читали 1 говорили з книг 1 по книгах письменник1в. Письменник для мене 
-  було I е щось на зразок всесвйгу. I коли я знову запитав: «Ви письменник?» -  
Довженко поклав аркуш на стш, ав, про щось подумав, 1 йому стало сумно» [4, с. 69].

Микола Вшграновський опинився у ВДНСу, на кура О. Довженка, де вже 
вчилися Ролан Серпенко 1 Лариса Шепггько з Укра'ши, грузин Отар 1оселин1, узбек 
Лат1ф Файзхев та шип майбупп знаменитост!. Як 1 в Кишському театральному 
шститут!, у ВД1Ку М. Вшграновський з головою поринае у студентське життя. У 
нього не виникае проблем з навчанням, захоплюеться спортом та спшкуванням з 
ровесниками. «... я сид!в у аудиторн серед свогх майбутнк товариш1в 1 друз1в. Тшьки 
що таке? Що за обличчя? Як на плакат1 «Миру -  мир» ... Так воно й вийшло: 1спанш 1 
Корея, Грузш 1 НДР, 1ран, ЕстонЫ, Росш, Татарш, Польща, Узбекистан. Усе це -  
майстерня Довженка. Наш Майстер з1брав таких ось нас з усього свпу пщ своТ, вщом1 
св1тов1 художн1 знамена вчитись», -  згадуватиме М. Вшграновський [5, с. 350].

Юного сюфа з Микола'Гвщини Олександр Довженко просто взяв пщ свш 
патронат. I духовне спшкування з майстром значно розширювало меж1 знань 1 непо- 
м1тно переростало в незабутш уроки духовносп. Дв1Ч1 на тиждень Миколу запрошу- 
вали додому, на Кутузовський проспект. Уже перил вщвщини вразили його -  1 красою 
Довженково'1 дружини Юлп СолнцевоТ, 1 складом гостей. Суцшьн1 тоб1 знаменитост! -  
Дмитро Шостакович, чия музика багато що визначила у свгговш культур1 XX стол1ття, 
1ван Козловський -  сп1вак, голосиста душа украшства, видатний лкератор Вжтор 
Шкловський, суперактор Борис Л1ванов, турецький класик Назим Хгкмет [18]. 
«Довженко познайомив мене з свогми гостями: Шостакович, Шкловський, Л1ванов, 
Козловський, Хжмет ... Ишла розмова про нашумший роман Дудшцева «Не хл1бом 
единим». Пот1м Довженко почав розповщати про якусь нову украшську повють (то 
була «Рщна сторона» Василя Земляка), про уявну дамбу через Бершгову протоку. Враз 
запитав мене, чи не пишу я в1рш1в» [4, с. 769].

Митець О. Довженко намагався привита 1 зростити в юнаков1 любое до 
мистецтва, особливо до поезп. Вш примушував вивчата його класичну поезйо, почи- 
наючи ще з твор1в грецьких та римських автор1в. «Ось уже п1вроку як я в Москве 
Трич1 на тиждень Олександр Петрович видае мен1 31 свое! б 16л ютеки найнеобхщн1Ш1 
твори. ... В шстатут!, на курс1 мене називають Тарзаном. Я Тарзан тому, що не знаю 
Н1 Шопена, н1 Врубеля, ш Бальзака. ... Пабло Неруда, Гарема Лорка, Маяковський,
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Малишко -  чотири перил творч1 дороги, на яю вив® мене Олександр Петрович, 1 по 
яких я щу вже 6 л1т» [1 1 ].

Формуъания особисггосггг Микоян Ъ'тграноксъког о, йог о свттотллду тородовжу- 
валось 1 в навчальнш аудитора. О. Довженко прагнув, щоб його лекцп не носили 
формальний характер, а ставали уроками -  спшкування митця 1 його учн®, з якими вш 
прагнув бути щиросердним. «Вш любив 1 вмш говорите. I зараз, згадуючи Т1 лекцп, 
розум1еш, що вони не були лекцшми в специф1чному сенег Довженко не вчив -  
Довженко вщкривав» [5, с. 347]. «Довженко говорив про свггогляд. Про науку 
мислення, про почуття, народи, час. Вш був зачарований ... Кр1м новизни думок, 
неспод1ваноТ 1 стр1мко1 образност1, чаршност1, Довженко волод® цце якимсь чудо- 
дшним гшнозом оповщача ...» [5, с. 348], -  згодом подшиться своими враження у 
автобюграф1чнш повют! «Рис з Довженком» Микола Вшграновський. О. Довженко -  
педагог, вщм1чае О. Безручко, прагнув, в першу чергу, знайте однодумцш, не 
бездумних адепт®, а брат® по мистецькому духу, тому так прискшливо Олександр 
Петрович добирав учшв, яким багато розповщав про себе, анал1зував свою творчють 1 
житгя, аби роз’яснити власш мистецью й загальнолюдсью позицй. Для О. Довженка 
було дуже важливо бути перед учнями собою справжшм, адже навчаючи шших, 
Олександр Петрович, який був схильний до самоаналву, бажав роз1братися в самому 
СОб1 Й у СВОШ ТВОрЧОСТ1, ПрИВвСТИ ДО ладу СВШ внутршнш СВ 1Т, свш мкрокосмос 
[3, с. 14—16]. О. Довженко постшно привчав студент® бачити красу. «Мистецтво, в 
якому немае краси, -  погане мистецтво. Коли краса зникае з твору або зовс1м не 
вщвщала його 1 автор раптом вщчуе, що ангели залишили його душу, марш тод1 вс1 
його сподшання» [7, с. 227]. В одному лист! Вйстору 1ванову О. Довженко писав: «... 
Люб1ть природу, хороше товариство, уникайте всього, що вас може дратувати. 
Думаючи про правду 1 дбаючи про не!', вщдавайте перевагу крас1, -  вона величшша за 
правду 1 часом потр1бнйпа в мистецтв! ... бо вмйцуе в соб1 1 правду, як частку ... 
Спрямовуйте на се надал11 свою творчють» [8, с. 395].

Пщ час навчання кшорежисур! Микола Вшграновський писав не лише сценарп, 
яю вимагала навчальна програма кшошституту, але й в1рш1. У студента -  режисера 
ВД1Ку Вшграновського в Укра'ш1 були над ру ко ваш перил в1рш1 на сторшках журнал® 
«Дншро» (1957, ч. 2), «Жовтень» (1958, ч. 8, ниш «Дзвш»), «Вггчизна» (1960, ч. 5), 
«Прапор» (1960, ч. 8, ниш «Березшь») тощо [2, с. 44]. Знаючи про поетичний талант 
юнака, Олександр Петрович заохочував його до написания власних в1ршш. Митець 
вважав, що поеднання кшематограф1чно1 1 лггературшн дшльносН не заважають йому, 
а, навпаки, допомагають краще творите: «Кшо допомагае поетов1 писати «видим1» 
в1рш1. Читач в них бачить 1 кол1р, 1 конкретн1 детал1, вщчувае рух. А поезш допомагае 
режисеров1 створювати стр1чки, сповнен! певного, характерного саме для цього митця, 
ритму» [1 1 , с. 2].

Олександр Довженко став для поета Миколи Вшграновського -  в1чним 
Поетовим Сонцем. На думку лггературознавщв (I. Дзюба, М. 1льницький, Т. Салига, 
Л. Талай та шип) поета з Учителем поеднувало глибоке вщчуття високого щеалу та 
краси, фшософ1чнють думок, концентруюча «м’якють, витончешсть барв 1 лшш 
образу, який скшьки не розчленовуй, а суть його не оголюеться» [5, с. 28 -  29]. 
Адресуючи величальш слова Вчителев1 в поезп «На золотому столо>, автор прагнув 
заново осмислити довженкшськ1 естетачн1 засади, визначив роль 1 мюце митця в 
юторп краши, юторп культури, апелював до найуживанйпих його образ®. Т. Салига 
звертае увагу на «емоцшно забарвлен1 пейзажи 1 детал!», як1 мають символ1чне 
значения, а образ художника «асоцйоеться саме з образом козака як носш вищих 
моральних чеснот народу», який кличе до «творчих висот, злет®, актив1зуе народну 
духовнють» [5, с. 29]. Образ Довженка в поезй «На золотому столЬ> розглядасться 
кр1зь призму декшькох лггературних традицш: вщ античност1 -  до сучасносп. Для
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поета «укра'шський Гомер» -  це не тшьки тип Митця, приреченого жити наодинщ 31 
своею совютю (дивись «Щоденник»), а й такий, що знаходитися М1Ж двома вщкри- 
тими межами свого юнування: Довженко е представником юнуючого суспшьного 
ладу, але не може вщректися вщ власного свггосприйняття, перед нами образ Митця -  
«генЫ-козака», який е ношем нацюнальних щей: «Це вш не зшшов до народу вниз, // 
А тихо злет!в до народу свого» [6, с. 43]. Символ1чним е й образ золотого столу. Як 
вщомо, золото було символом царськоТ влади 1 водночас символом життя, 
житгедайностц божественного розуму. За золотим столом, символом духовного 
царювання, сид1в тшьки Довженко, бо йшов до нього «ошянний добром», писав 
«золотим пером», тому й пщв1вся «козак за столом золотим» [6, с. 43]. У поезп 
вщчуваеться самотнють «ген1я-козака», вш е вигнанцем, для якого воля 1 свобода духу 
неможлив!, як 1 для його попередниюв -  О. Пушкша, М. Лермонтова, Т. Шевченка. 
Автор розум1€ найпотаемнше в бутп Довженка -  неможливють досягнення духовно! 
й душевно!' свобода, яка компенсуеться творчим горшням, «очищениям»: «Вш йшов 
до стола кр1зь буденний хмиз // В буремн1м вогш беззупиння живого» [6, с. 43]. 
Трактування образу Довженка спорщнене з трактуванням образу мудреця, який у 
схщнш фшософп поставав як посередник М1Ж верхами 1 низами, 1, будучи виразником 
народних штерес1в, доносив його спод1вання до верх1в. Вибудовуючи образ Довженка 
в такому типолопчному ряду: «Там Пушкш пщ зорями 1 Тарас, // Там Лермонтов 
плаче вв1 сш 1 лютуе» [6, с. 43], поеднуе гешальнють Шевченка й Пушкша з демо- 
шчною творчою сутнютю Лермонтова. «Присвячую Олександру Довженков1» -  
«монолог душ1», у якому вчуваеться «поетова сповщь, 31знання» [5, с. 30], йдеться про 
перепустку Маестро бшого у творчий свге, що «стане довжиною // В усе твое швидке 
кшожиття» не тшьки л1ричного героя [6, с. 233]. В1рш-цикл «Довженко» М. Вшгра- 
новського розкривае реципиенту душу 1 внутршшШ св1т митця, «золот1 вогнев! оч1, де 
обнялись життя 1 смерть» [6, с. 34]. 1м’я Довженка прямо не називаеться автором, але 
надзвичайно промовистими щодо цього е рядки поезп: «Благословетп вода л гг, // Л1та 
Десни благословенн1 // I часу в1Чного полЛ // В одн1м осяян1м 1менн1» [6, с. 34]. Автор 
визначив роль Довженка не тшьки у його творчш дол1, а й багатьох украгнських 
письменник1в, яким судилося «судьби щасливе одкровення», близьке знайомство з 
гешем славетного Вчителя, з школи якого винесли В1ЧН1 щеали мистецтва «много- 
крилля поколшь», яких еднало джерело «озореного ймення» [6, с. 34]. Наступний В1рш 
циклу нагадуе стил1зацйо пщ укра'шську народну шсню з постшними повторами, що 
торкаються погляду у майбутне: «А моря не видно ...» [6, с. 35]. Останнш рядок 
кожно1 строфи передае постшн1 сумн1ви щодо здшснення задумав: «Не до’щемо ...», 
«Притомилися ...», «Там побачимо ...» т.д. Можливо натяком на скпадну долю митця, 
яка в ус1 часи була синтезом постшних злет1в 1 падшь: «3 гори та пщ гору вщ щастя до 
горя -  // Притомилися» [1, с. 35]. У третьему в1рип циклу йдеться про Любое як 
символ оберегу на життевш «дорозЬ>, Любое до рщжн природа, УкраТни, свого 
народу: «Вона в дупл його стояла, // Коли кривавивсь свгг при шм, // I, як могла 
обер1гала // Його в стражданн1 золот1м ...» [6, с. 35]. Провщними в поезп «Слава 
художнику» е образи осеш, смутку, прощания, написана вона в рж смерт1 О. П. 
Довженка. Сум за втратою тих, кого вш «на крила узяв у дов1р’1 своему» [1, с. 233], 
став духовним наставником, поводарем у майбутне:

Добре, що ти нас збентежив красою великого серця,
Добре, що ти в наш1 руки поклав неспод1вано Землю,
Землю поклав, щоб зл1тати могли ми над нею для щастя,
Добре, що ти наша совють I мужня упевненють наша [6, с. 233].
У поез1ях М. Вшграновського про О. Довженка е в1ршьприсвяти, е В1рш1, у 

яких автор не називае 1меш Вчителя, а оперуе фактами його бюграфн, вводячи 
образи-символи. Символом життевоТ мудрост!, вр1вноваженост1, гармони, досвщу: «3
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чолом Впгчизни бший мш Учитель ...» [6, с. 98] постае незримий, але явний Довженко 
в поезп «Рожев1 руж! бшою водою». Ця поез1я побудована на глибокШ образности 
«Рожев1 руж1 бшою водою // Я поливав в сумнш його саду ... // ... Червою руж1 
синьою водою // Я поливав кр1зь промеш рудЬ> [6, с. 98]. «Рожев1 руж1 бшою водою 
...» -  фшософська Л1рика, роздуми автора про життя 1 долю не тшьки Вчителя, а й 
народу. Змша рожевих руж на червою символ1зуе змши в дупл л1ричного героя, адже 
рожевий -  КОЛ1р ЮНОСТ1 1 мрш, а червоний -  життя 1 досвщу. Бшим кольором 
М. Вшграновський змальовуе образ Довженка -  «бший мШ Учитель». Лричний герой 
«бшою водою» (тобто досвщом) поливае «рожев1 ружЬ> свое! дупл в мистецькому 
саду Довженка. Саме за допомогою образу води вщтворено таемниче «переливания», 
збагачення досвщу одного славетного митця досвщом шшого. Семантично мютю 
метафоричш образи ще'У поезп маюгь глибокий змют, що в черговий раз доводить нам 
духовну еднють двох в великих письменниюв укра'УнськоУ лтгератури XX столггтя.

М. Вшграновський, у розмов1 з кореспондентом газети «Лггературна УкраУна», 
говорив, що найближче вщчув Олександра Петровича, коли грав 1вана Орлюка в 
«Повюп полум’яних Л1т». У свой спогадах вш пригадував про широке глядацьке 
визнання фшьму та його акторськоУ гри: «3 трьох сторш на мене дивився я! Гр1зний, в 
шолом1 1 з автоматом у пщнятш руц1 -  на одних афйнах, на шших -  з усм1хненою 
нареченою. I на кожнш афйп1 стр1мкими червоними лЛерами написано: «перший в 
Радянському Союз! кольоровий широкоформатний фшьм «Повють полум’яних л1т». 
Автор фшьму Олександр Довженко. Постановка Юли СолнцевоУ. В головнш рол1 
Микола Вшграновський. Виробництво кшостудн «Мосфшьм». Так, на тих афпиах був 
я. Пюля смерт1 Олександра Петровича лишився його сценарш «Повють полум’яних 
л1т», написаний пщ час вшни. Роки змшилися й по тому сценарпо кшофшьм 
поставила дружина Довженка Юл1я 1полит1вна Солнцева. На головну роль солдата 
1вана Орлюка вона взяла мене, хоча за фахом я не актор. Фшьм мав усп1х, на 
кинофестивалях у Каннах, Лондон! та Лос-Анджелес1 отримав призи. Його купили 
понад сто краУн -  вщ Японй до Бразил 11» [7]. «У щоденнику Довженко писав, що 1ван 
Орлюк -  це я, Довженко. Так що певною м1рою у цьому фшьм! я з1грав 1 самого 
Довженка» [6, с. 7]. На запитання кореспондента «ЛггературноУ газети» про головш 
засади творчост1 Олександра Петровича, М. Вшграновський дав лакошчну, але 
блискучу вщповщь: «Талант 1 свггогляд, усвщомлення: кожен художник мусить мати 
СВ1Й народ. Народ -  не намалюет, не позичиш» [6, с. 7].

Таким чином, таемничий геюй Олександра Довженка, прикладом свого життя, 
таланту, настановами любо в 1 до УкраУни допомю молодому митцю М. Вшгранов- 
ському не загубитися у вир! часу, а стати справжюм свщомим украУнцем, зберегти 
реальне 31 свггу Митця. Свге Довженка -  високий, пщнесений над земною реальнютю 
св1т, св1т окреленосН й гармони почутт1в, але водночас -  це свй живо'У конкретики, 
точних часових вим1р1в для юнака М. Вхнграновського став художньо-естетичною 
системою, творчим еталоном. «Бший мш Учитель» -  називатиме поет О. Довженка 
упродовж свого життя.
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Коляда И. А.
Роль Александра Довженко -  педагога в формировании творческой личности 
Миколы Винграновского.
Раскрыто общественно-политические факторы и идейный круг, влияющие на формирование 

личности будущего шестидесятника, поэта, прозаика, актера, кинорежиссера Охарактеризованы 
педагогические подходы О. Довженко при работе с талантливой молодежью. Особое внимание 
обращено на роль О. Довженко как педагога в становлении личности М. Винграновского, форми
рованию его мировоззрения при обучении в Москве, в выборе жизненных ориентиров и профес
сиональной деятельности.

Ключевые слова: творческая личность, шестидесятники; духовные оршентиры, педаго
гический талант, художественно-эстетическая система.

Ко1уайа I. А.
ТНе Ко1е о(А1ехапЛет ОоугНепко т  1ке /огтайоп о/(Не сгеаВуе регзопаШу 
о/Муко1а Ушргапоузкук
Кеуеа/ед (Не зос/о-ро/Шса/ Тас(огз апд ап Мео/ое/са/ с/гс/е \уЫсН Над ап тЛиепсеоп (Не оегзопаН(у 

о{ IНе Тмиге тап оС (Не з/хйез. а рое!, а поуеН.Л. ап ас(ог апд а Шт сНгес(ог (ЪгтаНоп. ТНе аи(Ног а1зо 
АезспЬед (Не редагоДса/ арргоасНез оТ О. ОоугНепко т ч/огктг т(Н (а/етед уоипг реор/е. А зреаа1 
аПепйоп иш раШ (о (Не го1е о { О. ОоугИепко аз а (еасНег т (Не Тогтадоп оТМ. УтоегапоузШ ’з регзопаН(у 
апдЫз \че\с о/(Не \уогШм’НИе зшду'тр. /л Мозсои/ т сНоозту Н1з Н/е %оа!з апд/изрго/еззюпа1 асЛуШез.

КеуууогАз: сгеайуе регзопаН(у, (Не зЫВез; зрт(иа! опеп(а(юпз, рес/ау.ор/са/ (а/еп(, ап агйзйс- 
аез(Не(/с зуз(ет.
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