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IHTEPMEJIAJIBHICTH SIK IPOBJIEMA CYYACHOI MY3UKH

banaxkipoea Ceéimnana FOpiiena
K. pinoc. nayx, ooyenm KIII im. Ieops Cikopcvkoeo

[pouecu TpancdopmaniiMy3ndHOT CBiJOMOCTI BU3HAYAIOTHCS CIIEIHU(IKOIO
iH(pOpManifHO-KOMYHIKaTUBHOI MMapauIMU CY4acHOI KyJAbTYpH 3 ii IHTEHIIsIMU
o0 MeAWaTH3alii, BipTyamizamii, MymasTUMeniitHocTi. EcTeTnko-XymoxHi
iHHOBaIii, MaHipecToBaHI KOMIIOBHUTOPCHKUMH IIPAKTHKAMH aBaHTapIHOI
CIPSMOBAHOCTI B Tady3i akaJeMi4HOI MY3HWKH, IOB’S3aHI 3 aKTyaji3alli€ro
HOBUX TPaKTyBaHb TBOPY-TEKCTY, AUCKYPCUBHHUX (OPM MY3UUHOI KOMYHIKAIIii.
Y KOHTEKCTi MOUIYKY KOHIENTYaJbHHUX ITJXOMIB I METOJONOTIYHUX CTparerii
JIOCII/DKEHHST [UX SIBUI IUTIAHUM, Ha HaIl MODVIAJ, € 3aJydeHHs npoOiemu
IHTEpMETIaNbHOCTI K MDKAWCIUIUTIHAPHOTO  KOHIICNITY, IO  JTO3BOJISIE
BHCBITIIUTH €CTETUKO-KOMYHIKaTuBHY crnenn(iky (HEHOMEHIB «KOHKPETHOI
MY3HKN», IHCTPYMEHTAIBHOTO TEATPY, EJIEKTPOHHOT My3UKH Ta IHIINX HAMPSAMIB
CY4acHOT0 My3W4HOI'O TUCKYPCY.

3a3HauMMoO, 110 y Cy4aCHUX HAyKOBUX PO3BiJKaxX, y TOMY YHCIHI B CTYIIsIX
ykpaincbkux HaykoBLiB (B. I[Ipocanosoi, E. lllecrakoBoi Ta iH.),criocTepiraeTbes
MpOoIeC KOHIIETITyali3amii MOHATTS «IHTEPMEIIaNbHICTh», CIPIMOBAaHUHA Ha
BCTAaHOBJICHHS PIiBHIB HOro (yHKIIIOHYBaHHS, HA BHCBITIIEHHS CHEIH(iKH
B3a€MOJIii, B3a€MOBIUIMBIB Ta CHHTE3y 3HAKOBHX CHCTEM pI3HHX BHJIB
MHUCTENTBa.Y LOMY KOHTEKCTI 3ayBa)KMMO, IO TOHATTS IHTEPMEAiajbHOCTI
CHIBBITHOCHUTECS SIK 3 TEpMiHOM «iHTepTeKcTyabHIcTh» (FO. Kpicresa, P. bapr),
TaK 13 FTEHETUYHO OB’ SI3aHUM ITOHATTSM «MEZ1a», 3aIPOIIOHOBAaHUM KaHa/ICbKIM
BueHuM 1. M. Maxkimoenom [1]. ¥V konmenmii MakiroeHa TMOHATTS «Mefiay,
IO OTOTOXKHIOETHCS 13 3aCO00M KOMYyHiKamii i TIYMAYHTECA K «30BHIIIHE
PO3ILIMPEHHS! JIIOAUHN» Yepe3 3HAKOBO-CHMBOJIIUHI CHCTEMH, HaOyBae crarycy
MeBHOT MeTaKaTeropn 1110 CXOILTIOE cneuncpncy B32€MO/IIT MIXK JIFOIIUHOIO 1 CBITOM.
Cucremu Menia sk Gopmu corianbHOT KOMyHiKallii, 0 KOAYIOTh 1 TPAHCIIOIOTh
coliaJIbHO BaXKJIMBY iH(pOpMalito, 32 MakiIloeHOM, € BU3HAYAIBHIMHU B 3MiH1
CTaJiil iICTOPHKO-KYJIFTYPHOTO PO3BHUTKY JITOACTBA. IIpH 1IbOMY KOHIIENITYaJIbHO
BRXIUBUM € Te, MO MakifoeH BH3Hadae 3acid KOMYHIKaIlii depe3 MOHATTA
MOBIIOMJICHHSI. 3aCTOCOBYIOUH II€H METOIONOTIYHMNA TNPHHIHUI, KaHaICHKHUHA
JIOCITITHUAK MPOIIOHYE PO3MVISAAATH PI3HOMAHITHI TEXHOJOTIYHI IHHOBAIT — Bif
¢ororpadii, npecu, eneKTPUYHOTO CBITIa 1 EJIEKTPOHHHX KOMYHIKalii —mo
BUIiB 1 (POPM Xy 0’KHBOT TBOPYOCTI (KIHOMHCTEITBO, XyI0XHI TBOPH Pi3HUX BHIIB
MHCTELTBA) AK CIICU(ITHI Me/1ia,TOOTO MOBIIOMICHHS, KOTPi € TOMIHAHTHUMH
moxo  crenudikd - comianbHOi  KOMyHiKamii.[IpomoBxkyiodn — KOHIETIio
Maxmroena H. KupunoBa po3rsagae moHATTS «MeaiacepeoBHINE» 1 AOIA€E, M0
«...Meflia — IIe He MPOCTO 3acid nmepenaBanHs iHGoOpMaLlii, 1€ i€ CePeIOBHIIE,
B SIKOMY BUPOOJISIIOTHCS, ECTETH3YIOTHCS 1 TPAHCIIOFOTHCS KYJIBTYPHI Komm» [ 2,c.
22 ]. TakuM YHMHOM, KOHIIENTyaJbHACTpATETIs Teopii Menia MakiroeHa 103BoJIsIe
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PO3TISHYTH iIHTEPMEIIATBbHICTh K MIPHHITAI B3a€EMOJI1 3HAKOBUX CUCTEM PI3HUX
BUJIIB MHCTEIITBA, IO TIIYMAYUTHCS K B3a€MOJIS PI3HIX MEIIacCHCTEM.

ExcTpamomsnis IHMX NOIOKEHb HA PO3DIAN ECTETHYHHUX CTpaTerii
«KOHKPETHOT MY3UKH», IHCTPYMEHTAIbHOTO TeaTpy MO3BOJISIE BCTAHOBHTH
MEBHY KOPEIILII0 SBUIIA IHTEpPMEIialbHOCTI 3 NPUHLUIIAMH OJIICTHIICTHKH,
KOJI&)KHOCTI 1HTEPTEKCTYyaJIbHOTO MY3UYHOTO TBOpY, SIKMH TIyMauuTbCs SIK
cnenudivHenoBiToMIeHAS a00 MeiaTeKkcT. [HTepMenianpHa cienudika TBOPIB
IHCTPYMEHTAJIFHOTO TeaTpy aKTyali3yeTbCcs Uepe3 B3a€MOMII0 JEKUTBKOX
Me/IiacCUCTeM, OCKUTBKH y KOMITO3UIIiSIX IIFOTO HANpPsIMy BHKOHABIII IIOBUHHI HE
TIJIBKY 03BY4yBaTH APTUTYPY, JIe i IPaTH K TearpaibHi akKTOPH, 32CTOCOBY YU
BepOabHi (CIiB, €KCTpa Ta MapaiHIBICTUYHI 3ac00U) i HeBepOaIbHI 3HAKOBI
cucTteMn (KECTH, MiMiKa, TAaHTOMIMiKa), IPOBOKYIOUH CiTyXada 3aJIy4UTHUCS 10
MPOLIECY 03HaYyBaHHs.3a TAKUX YMOB TBip pPO3Irpy€eThcsi CAMHUMHU BUKOHABIISIMH,
HaOyBalO4X SKOCTI My3MYHO-TIEp(HOPMATHBHOTO MEIIaTEeKCTy. 3a3HAYMMO, IO
HaAOLIBII MOCTIJOBHO iHTEpMeIialbHa CTPATeris iHCTPYMEHTAIBHOTO TeaTrpy
BTUTIOETHCST y TBOpuocTi M. Karens sik ckiamoBa HOro KOHIICMIT KPUTHYHOT
My3uKd. TBOpPHM IHCTPYMEHTQJIBHOTO Tearpy €, Ha JyMKY KOMIIO3UTOpa,
aylioBI3yaJIbHUIMH KOMIO3HUIIISIMH, B SIKMX Bi3yaJIbHI KaHallkl IEpeiaBaHHs
iH(opMaIlii BUKOHYIOTH (DYHKIIIFO ipOHIYHO-TTAPOAIHHOT IEKOHCTPYKIIii, irpOBOTO
pyliHYBaHHS TI€BHHX INTAMITiB i OaHAJI30BaHMX CMUCIIB IIONO CIIPHHHATTS
KaHPIB €BPOMEHCHKOI IHCTPYMEHTANBFHOI MY3WKH Yy CBiZIOMOCTI MacoBOTO
criokuBada. Bzaemozis pi3HUX MeAiaccTeM B KOMIIO3HUIISIX IHCTPYMEHTaJIbHOTO
TeaTpy pPenpe3eHTYE MOCTMOCPHY TCH/ICHIIIO OO0 KAHPOBOT CUMOIOTHYHOCTI
Ta riOpUIHOCTI TBOPY-TEKCTY/MENIaTEKCTYy.

3a3HauMMo, 10 (EHOMEH «KOHKPETHOI MY3UKH»  DPEHpEe3eHTYE
MMOCTMOJEPHY IHTEHII0 MO0 €CTeTH3allii TICHOCTi, YMOBHOTO MOMOJIAHHS
KOPIIOHIB MiX OyTTEBOIO 1 XyAOXKHBOIO TTOiSIMH, HiBEIIOBaHHS BiIMIHHOCTI MiX
peanbHUM 1 BipTyaJlbHUM CBiTaMu. TepMiH «KOHKpETHA My3WKa» CHUMBOJIYHO
BKazye Ha Te, IO y TBOpPaX LbOrO HANpSIMy BUKOPHUCTOBYIOTHCS 3BYKH
HEMY3HYHOTO ITOXO/KCHHSI, a came, T0OYTOBI, TEXHIUHI Ta ypOaHICTUYHI IIyMH
(3ByKH BYNULI i TPaHCIOPTY, T'yJH, 3BYYaHHS APYKAPChKOI MAIIUMHKHU, (akcy
Ta IHIINX TEXHIYHUX H MOOYTOBMX MPHUCTPOIB), aBTCHTUYHI 3BYKU INPHPOIH
(TIpUPOTHIX CTHXIM, TOJIOCH NTaXiB Ta TBAPUH TOIIO).L st KOHKPETHICTH «3BYKOBOi
peanbrocT» (IIITOKray3eH), 1i 3BYKOBI KOMILICKCH SIK «TOJIOCH» CaMOro OyTTs
€ crienudiyHUMHI 3HAKOBUMH CHCTEMaMHM, OCOOJIMBUMHU MeJlia, KOTPl KOXYIOTb 1
TPAHCIIOIOTH OyTTEBY iH(OpMaIlilo, 1110 3MiHIOE «MacTadu i GpopMy acomiarin
1 piit momuany (Makmoen).Came iHTEepMeIiabHa CMUCIIOBA CTPYKTypa TBOPY
KOHKpPETHOT MY3HKH, B3a€MOJisl MY3HYHOI i HEMY3MYHOI 3HAKOBUX CHCTEM
MJCUIIOIOTE MHOXXHHHI KOHOTATMBHI aCOLIaTMBHO-CMHCIOBI KOMIIJIEKCH,
BIZICWJIAIOUM JIO IHIIMX MeJia i INepeTBOPIOIOYM MY3WYHHI Me/IiaTeKCT Ha
NPUHLMIIOBO TIOJIICEMIYHY, MiaJIOTi4HY, MHOXXMHHY MW BIJKPUTY CHCTEMY
O3HauyBaHHS YHCJICHHHUX KOMIB Yepe3 aKTUBHE«IiSUIbHE CIIBPOOITHUIITBO»
(P. Bapt) peummienTa-ciryxa4a.Crparerisi KOHKPETHOI MY3UKH BTLIIOETHCS B
TBOPYOCTI 0araTboX 3aXiTHOEBPOMEHCHKAX W aMEpUKAHCHKHX KOMIIO3UTOPIB

6 ————————  KVJIBTYPOJIOI'TYHHUIA AJTBMAHAX



MMOCTMOJICPHICTCHKOT opieHTamii qpyroi moaoBuHU XX cT. — XXI cT., 30kpema
y tBopax K. IlItokraysena, I1. lllepdepa, O. Mecciana, M. Karemns, JI. Bepio,
Jx. Ketimka ta iH. Brinenns iHTepMeniadbHAX CTpATETiil B yKpaiHCHKii My3HIIi
Pperpe3eHTYEThCS B TBOPUOCTI cydacHUX komno3utopis C. 3axuTbka, B. PyHuaxa,
a TakoK B cuMOiotuunux xanpaxNovaOperakommnosuropiB 1. Pasymeiika, C.
I'puropisa (omepa-pexBieM, onepa-IHpK, xax-orepa, con-orepa). Tpeda nogarw,
IO HATPsIM «KOHKPETHOI MYy3HKH» KOPEIOe 3i cTparerisimu ready-made i mon-
apTy y Bi3yalbHHX BHAAX MHCTELTBA, a TAKOXK 3 YHCICHHUMH Cy4aCHUMH apT-
MPaKTUKaMH, B KOMIO3UIISIX SKMX BUKOPUCTOBYIOTHCSI PE€4i MaCOBOTO BXKHTKY,
00’€KTH, TEKCTH Ta 1HIII SBHIIA HABKOJHIITHHOTO MEiacepeI0BHIIIA.

Takum 4MHOM, PO3MIIS/L IHTEPMENIALHOCTI SIK CTpaTerii Cy4acHOi My3UKH
JIO3BOJISIE BUCBITIINTH clienn(iKy eCTEeTUYHHUX iHHOBAIIH, penpe3eHTyBaTH HOBI
(hopMH KOMYHIKAIIii, KOTPi aKTyaJIi3yIOTHCS B3aEMOIIEF0 METIHHUX CHCTEM Pi3HUX
BUJIB MHCTEITBA, IO 3yMOBIIOE€ HEOOXiMHICTh MOMANBIIOTO JOCIiIHUIIBKOTO
OTIPAIFOBAHHSL.

Jlireparypa
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BADANIA ATRAKCYJNOSCI REKLAMY AUDIOWIZUALNEJ —
PRZEGLAD METOD BADAWCZYCH

Barczyk-Sitkowska Agnieszka

pracownik Katedry Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej
Uniwersytetu Lodzkiego

agnieszka.barczyk@uni.lodz.pl

Wprowadzenie

Reklama stanowi przedmiot zainteresowania przedstawicieli wielu
dziedzin nauki na catym $§wiecie. W polskim dyskursie naukowym poswigconym
reklamie dominuja prace z zakresu nauk psychologicznych i ekonomicznych
[8, s. 45]. Naukowcy skupiaja sic w nich na badaniach skutecznosci i
efektywnoscireklamy. Skuteczno$¢ nalezy rozumie¢ jako ,,stopien osiagniecia
celu, ktory zostal postawiony przed reklama” [13, s. 88]. Istotne staje si¢ zatem
badanie wptywu komunikatu reklamowego na ludzkie postawy i dziatania.
Sposoby oddziatywania reklamy na konsumentéw badacze probujg opisaé
za pomocg rozmaitych modeli; najbardziej popularne wsrod nich to: AIDA i
DAGMAR. Wigcej informacji na temat obu modeli mozna odnalez¢ w artykule
Thomasa E. Barry’ego pt. The Development of the Hierarchy of Effects: An
Historical Perspective[3]. Efektywno$¢ reklamy za$ pokazuje przede wszystkim
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,relacje miedzy osiagnigtymi wynikami 1 poniesionymi na dziatalno$¢
reklamowg naktadami” [13, s. 88]. Joanna Lodziana-Grabowska zwraca przy
tym uwage, ze w praktyce skutecznos$¢ i efektywnosc¢ sa ze sobg blisko zwigzane
i w konsekwencji ich rozdzielenie bywa problematyczne [13, s. 88].

Martyna Gliniecka, ktéra probuje uporzadkowac istniejace teorie
reklamy, zauwaza, ze w polskiej literaturze przedmiotu ,niewiele jest (...)
zaplecza teoretycznego do badania reklamy jako pola komunikacji spotecznej,
a co za tym idzie odbicia rzeczywistosci spolecznej i kulturowej”[8, s. 45].
Przeglad prac poswigconych reklamie prowadzi réwniez do wniosku, ze
wcigz niedostateczng ilo$¢ miejsca poswigca si¢ badaniu trzeciego — obok
skutecznos$ci i efektywnosci — wymiaru reklamy, tj. jej atrakcyjnosci. W tym
miejscu konieczne jest wprowadzenie rozréznienia mig¢dzy atrakcyjnoscia
»estetyczng” (mozemy powiedzie, ze ,,co$ nam si¢ podoba”, ,.co$ jest fadne™)
i atrakcyjnos$cia ,,postrzezeniowa” (jest to niewatpliwie rozumienie szersze
— ,,C08 jest interesujace”, ,,co$ przyciagga uwage”). W badaniach reklamy
jej atrakcyjno$¢ nalezatoby pojmowac jako zdolno$¢ do zainteresowania
odbiorcy i przyciggnigcia jego uwagi. Adam Grzegorczyk w ten sam sposob
definiuje bohatera atrakcyjnego w reklamie, charakteryzujac go jako tego,
,Ktory przyciaga uwage odbiorcy i wywoluje zainteresowanie” [9, s. 152]. Tak
pojmowana atrakcyjno$¢ moze stanowi¢ przedmiot zainteresowania zaréwno dla
nauk spotecznych (m.in. psychologii, nauk o mediach), jak i humanistycznych
(na przyktad nauk o sztuce).

Badania atrakcyjnosci reklamy obejmujg zaréwno obszar samych
komunikatéow (ich tresci, kompozycji), jak i ich odbioru (ze szczegélnym
skupieniem si¢ na przykuwaniu uwagi i budzeniu zainteresowania odbiorcy). W
tym przypadku rozdzielenie obu wskazanych obszaréw wydaje si¢ praktycznie
niemozliwe. Podstawowym celem badan nad atrakcyjno$cia jest odpowiedz na
pytanie o to, jakie komunikaty/jakie elementy komunikatéw przyciagajg uwage
odbiorcy?Wydaje si¢, ze tak sformutowana problematyka badawcza wymaga
podejscia interdyscyplinarnego, siggajacego m.in. po dorobek psychologii,
nauki o komunikowaniu, teorii sztuki, a w przypadku reklamy audiowizualne;j
— rowniez filmoznawstwa. Rownie pomocne moga si¢ okaza¢ prace Rudolfa
Arnheima [1], jak i Dariusza Dolinskiego [5].

Celem artykutu jestuporzadkowanie metod i technik, ktére moga zostac
wykorzystywane do badania atrakcyjnosci reklamy. Zasadniczg czg$¢ rozwazan
poprzedza krotkie przywolanie metod oceny skutecznosci i efektywnosci, gdyz
niektére z nich moga znalez¢ zastosowanie rowniez w przypadku badania
zdolnosci przyciggania uwagi odbiorcy. W zakonczeniu artykulu pojawia si¢
postulat wspolpracy — zardéwno miedzy przedstawicielami réznych obszarow
$wiata akademickiego, co umozliwi prowadzenie badan interdyscyplinarnych,
jak 1 miedzy Srodowiskiem teoretykow oraz praktykow, ktorzy rozwijaja swoje
wlasne narzg¢dzia badawcze.

Badania skutecznosci i efektywnosci reklamy

W  literaturze przedmiotu mozna odnalezé prace zawierajace opis
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metodologii badan reklamy [zob. 13,14, 21]. Autorzy skupiaja si¢ przede
wszystkim na ocenie skuteczno$ci i efektywnosci przekazow reklamowych.
Przywotywana juz Joanna Lodziana-Grabowska porzadkuje metody badania
reklamy wedtug podstawowych obszardw, ktorych dotycza. Badaczka wyr6znia
kolejno metody pozwalajace ocenié: stopien dotarcia do odbiorcéw, stopien
dotarcia do $wiadomosci konsumenta, wptyw komunikatu reklamowego na
stosunek odbiorcy do marki, wpltyw przekazu na wielko$¢ sprzedazy oraz
mierzenie efektywnosci [13, s. 84-121].

Pierwsza wskazana grupa obejmuje metody ilosciowe, nastwione na
pomiar zasu;gu i czestotliwosci dotarcia przekazu reklamowego do odbiorcy. Cel
ten mozna osiggnac¢, stosujac metode dziennika, metod¢ wyrywkowych pytan
telefonicznych oraz metody mechaniczne (audiometryczng albo wizometryczna)
[13, s. 90-93]. Druga grupa metod wiaze si¢ z oceng stopnia zapamigtania
przekazu oraz taczenia go z okreslong markg. Ten obszar badan korzysta z wielu
metod, wsrdd ktoérych wymieni¢ mozna: metodg oko-kamera, badanie czytelno$ci
reklamy, ocen¢ konsumentow, metod¢ odtwarzania, metod¢ rozpoznawania
zawarto$ci czasopisma, analizator programu, metod¢ psychogalwaniczna,
metod¢ VOPAN Marketing Research oraz metod¢ penetracyjng Roosera Reevesa
[13, s. 94-103]. Samo zetknigcie si¢ z reklama czy nawet jej zapamigtanie
nie gwarantuja jeszcze, ze konsument zmieni swoja postawe lub podejmie
okreslone dziatanie pod wpltywem konkretnego przekazu. Zmiana stosunku
do reklamowanej marki stanowi przedmiot zainteresowania trzeciej grupy
badan. Do realizacji tego zamiaru wykorzystuje si¢ metode DAGMAR, model
Markova, profile semantyczne oraz test Audience Studies [13, s. 104-113].
Jeden z podstawowych celéw dziatalnosci reklamowej, czyli przyczynianie
si¢ do wzrostu sprzedazy, mozna mierzy¢ za pomocg analizy zmian wielkos$ci
sprzedazy w przeszlosci, badania rynkoéw testowych, modeli ekonometrycznych
oraz metody pojedynczego zrodta danych [13, s. 113-117]. Ostatni obszar, ktory
wymienia Lodziana-Grabowska, dotyczy relacji migdzy rezultatami dziatan
reklamowych a poniesionymi naktadami [13, s. 118-121]. Problematyka ta
zdecydowanie wykracza poza przedmiot zainteresowania artykuhu.

Reklama a atrakcyjnosé

Badania reklamy napotykaja na wiele probleméw, niektore z nich wynikaja
z niejednoznacznego statusu przekazu reklamowego — rozdartego miedzy
komunikacja marketingowa a dzialalnoscia kreatywna, ktora zbliza si¢ do sztuki.
Wyraznie wida¢ to na przyktadzie reklamy audiowizualnej, w przypadku ktorej
proces tworczy pod wieloma wzgledami przypomina produkcje filmu. Szerzej
na ten temat pisze¢ w swoim artykule pt.Metamorfoza bohatera w wybranych
spotach reklamowych[2]. Ta wielowymiarowos$¢ dziatalnosci reklamowe;j
sprawia, ze nie wszystkie jej aspekty mozna w prosty sposob zmierzy¢ i
opisa¢ za pomocg liczbowych zaleznosci. Problem ten jest szczegolnie istotny
w badaniach atrakcyjno$ci reklamy, ktora — w zestawieniu ze skuteczno$cig i
efektywnoscia — wydaje si¢ najbardziej subiektywna.
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Atrakcyjno$é reklamy — jak juz zostato wspomniane — rozpatrywana begdzie
jako zdolno$¢ do zainteresowania i przyciagnigciauwagi odbiorcy. Odwotujac
si¢ do najbardziej znanego modelu oddziatlywania reklamy na odbiorcg — AIDA
[3,s.252]:

e attention (przycigganie uwagi);

e interest (zainteresowanie);

o desire (pozadanie, pragnienie posiadania);

e action (dziatanie);

mozna stwierdzi¢, ze badania atrakcyjno$ci reklamy obejmuja dwa pierwsze
elementy modelu. Budzenie pragnienia posiadania produktu oraz naklonienie
do podjecia okreSlonego dziatania tacza si¢ juz z wymiarem skutecznosci
dziatalnosci reklamowe;.

Model AIDA znajduje zastosowanie takze w przypadku reklamy
audiowizualnej. Co ciekawe, Wojciech Budzynski proponuje nawet podziat
klasycznego spotu reklamowego na cztery czeSci odpowiadajace kolejno
poszczegolnym elementom modelu [4, s. 131]. Ponadto, autor przywotuje wyniki
badan dotyczacych preferowanych przez Polakéw form reklamy audiowizualne;j
oraz wytyczne dotyczace wykorzystania obrazu, koloru i stowa [4, s. 131-132].
Wskazowki te w wielu przypadkach wydaja sie dzi$ oczywiste, np.: ,,film musi
posiada¢ ciekawa akcje” lub ,,powinno wykorzystywac si¢ psychologiczne
wlasciwosci kolorow™[4, s. 132], czgé¢ z nich jednak moze stanowi¢ ciekawy
punkt wyjscia do dalszych badan, dotyczacych chocby dlugosci uje¢ czy tempa
filmu reklamowego.

Badania atrakcyjnosci reklamy

W bedacych przedmiotem zainteresowania artykutu badaniachmozna
wyr6zni¢ dwie zasadnicze grupy metod badawczych. Pierwsza grupa pozwala
uzyskaé¢ opinie odbiorcow reklamy, ktore stanowig ich swoiste deklaracje
— badacz nie ma, bo nie moze, mie¢ pewnosci, czy uczestnik badania nie
sktamat (na przyktad Zeby lepiej wypas¢ w oczach eksperymentatora) albo czy
podtrzymalby swojg opini¢ w kolejnym badaniu lub wyrazit taka samg w innej
sytuacji. Druga grupa obejmuje metody pozwalajace zarejestrowaé trudne do
sfalszowania, niekontrolowane reakcje uczestnikéw badania, ktére zazwyczaj
bywaja wyrazane niewerbalnie (na przyktad poprzez ruch gatek ocznych albo
reakcje skory). Obie grupy prezentuje tabela nr 1.

Metody nastawione na uzyskanie Metody nastawione na obserwacj¢
wyrazonych przez odbiorce opinii niekontrolowanych reakcji odbiorcy
metoda VOPAN Marketing Research
metoda oko-kamera (eye tracking)
elektroencefalografia (EEG)

metoda psychogalwaniczna (GSR)
elektromiografia (EMG)

Tabela nr 1: Wybrane metody badania atrakcyjnosci reklamy audiowizualnej.

badania ankietowe

grupy fokusowe

badania eksperymentalne
analizator programu

Zrodto: opracowanie wiasne.

10 ———— KVIbTYPOJIOITYHHIA AJILMAHAX



Przed przystagpieniem do omoéwienia poszczegélnych metod warto
wskazaé, ze znaczna ich czg$¢ zostaje wykorzystywana takze w badaniach
skuteczno$ci reklamy. Dzieje si¢ tak zapewne dlatego, ze oba obszary sg
powigzane (co doskonale pokazuje model AIDA). Nalezy jednak pamigtaé, ze
sam stopiendotarcia reklamy do $wiadomosci odbiorcy, ktory mozna zmierzy¢
na przyktad za pomoca metody oko-kamera, nie gwarantuje, ze reklama przekona
badanego do zakupu produktu lub zmieni jego stosunek do marki. Wydaje si¢
zatem, ze akurat ta metoda wlasciwsza bedzie do badania zdolnosci przekazu
reklamowego do zainteresowania odbiorcy.

Celem pierwszej grupy wskazanych metod badawczych jest ocena
atrakcyjnosci przekazu na podstawie zebranych opinii uczestnikow badania.
Metoda, ktéra umozliwia przebadanie duzej liczby osob w mozliwie krotkim
czasie, sg badania ankietowe [17, s. 170]. Charakterystyke metodologii
badan ankietowych, informacje na temat wlasciwegoopracowania ankiety, jej
odpowiedniej struktury i niezbe¢dnych elementéw, mozna odnalezé w pracach
poswigconych badaniom spolecznym [zob. 17]. Do niewatpliwych zalet tej
metody nalezy brak koniecznosci powotania duzego zespotu badawczego
i posiadania specjalnego sprzg¢tu oraz mozliwie szeroki zakres tematyczny
badan — od postrzegania reklamy, przez jej skuteczno$¢ az po wplyw na
decyzje zakupowe. Przykladem wykorzystania metody ankietowej w badaniach
dziatalnosci reklamowej sg badania pilotazowe dotyczace reklamy internetowe;j,
przeprowadzone przez Ireng Dudzik-Lewicka i Magdaleng Hofman-Kohlmeyer
[7].

Kolejng metoda, ktéra nie wymaga znacznych naktadéw czasowych i
finansowych, sg grupy fokusowe. Metoda ta stanowi dobry punkt wyjscia do
dalszych badan, gdyz umozliwia wstgpne zgromadzenie informacji na temat
gtdwnego przedmiotu zainteresowania [21, s. 181]. Nalezy pami¢tac, ze badania
fokusowe —ze wzglgdu na mate proby — pomagaja uzyskac¢ odpowiedz na pytania:
jak” 1,,dlaczego”, a nie ,,ile” [21, s. 182]. Przyktadem zastosowania tej metody
w badaniach medioznawczych jest studium na temat teledyskow emitowanych w
MTV (McKee i Pardun, 1999) przeprowadzone w siedmiu grupach studentow:
»kazda grupa obejrzata dwa teledyski zawierajace metaforyke religijna, a
nastgpnie poproszono respondentéw o zapisanie, a nastepnie przedyskutowanie
swych opinii o tych obrazach” [21, s. 188]. Pewne wnioski dotyczace
atrakcyjnosci reklamy ptyng z badania fokusowego przeprowadzonego przez
l6dzkie badaczki, ktore dzieciom w trzech grupach wiekowych pokazywaty
reklamy telefoné6w komoérkowych [16].

Badania eksperymentalne, ktore pozwalaja okresli¢ zwiazki przyczynowo-
skutkowe w obszarze badanego zjawiska, znajdujg zastosowanie takze w
badaniu reklamy. Aleksandra Kaniewska-S¢ba zwraca uwage, ze pierwsze
opisy wykorzystujacych t¢ metode badan nad czynnikami Wplywajqcyml na
sukces kampanii reklamowych mozna odnalez¢ w literaturze z lat 70. i 80. XX
wieku [11, s. 74-75].Autorka wskazuje przykladowe pola tematyczne, ktore
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dotad interesowaly badaczy. Jednym ze wskazanych przez nia obszarow jest
przekaz i jego poszczegolne elementy. Wydaje sie, ze ten obszar jest szczegdlnie
interesujacy dla badan atrakcyjnosci reklamy. Wprowadzane zmienne moga na
przyktad dotyczy¢ reklamowego bohatera (jego ptci, wieku) albo konstrukcji
przekazu (dhugosci uje¢ lub typu montazu).

Analizator programuréwniez pozwala szybko zebra¢ opinie badanych
na temat prezentowanej reklamy, ale jego zastosowanie taczy si¢ z wysokimi
kosztami [13, s. 100]. W czasie badania losowo wybrane osoby zostaja
umieszczone w specjalnych fotelach, wyposazonych w dwa przyciski. ,,Kazda
osoba otrzymuje parg stuchawek w celu wystuchania nadawanego programu. W
trakcie odbioru reklamy, gdy poszczegolne elementy podobaja si¢ stuchaczowi,
naciska on przycisk zielony, a w przypadku dezaprobaty — czerwony. Jesli nie
ma zdania, nie naciska zadnego guzika” [13, s. 99-100].0O historii analizatora
programu, ktoérego poczatki siegaja drugiej potowy lat 30. XX wieku, pisze Mark
R. Levy [12].

Druga grupa metod pozwala obiektywnie zarejestrowac niekontrolowane
reakcje odbiorcow, na przyktad zmiang wysokosci glosu, ktorej pomiar stanowi
istot¢ metody VOPAN Marketing Research. Wtasciwa cz¢$¢ badania polega na
poréwnywaniu wysokosci glosu, z jaka osoba badana komentuje prezentowana
reklame, z przeci¢tng wysokoscia, zmierzong na wczesniejszym etapie podczas
neutralnej rozmowy[13, s. 101].Analiza opiera si¢ na zatozeniu, ze ,,przyjemne
emocje zwigkszaja, a przykre zmniejszaja wysokosc¢ glosu, czego cztowiek sobie
nie uswiadamia, poniewaz réznice sg niewielkie, cho¢ wystarczajace do odbioru
przez specjalistyczng aparatur¢” [13, s. 101].Szerzej na temat zastosowania
analizy glosu w badaniach marketingowych pisza Nancy J. Nighswonger i
Claude R. Martin Jr. [15].

Metoda oko-kamera, znana takze jako eye tracking, koncentruje si¢ na
filmowym zapisie ruchu oczu osoby badanej podczas ogladania prezentowane;j
reklamy. Celem jest okreslenie miejsc najbardziej i najdtuzej przyciagajacych
uwagg [13, s. 95].Andrew Duchowski pisze: ,,we may presume that if we can
track someone’s eye movements, wecanfollow along the path of attention
deployed by the observer” (,,mozemy zalozy¢, ze jesli potrafimy $ledzi¢ czyjes
ruchy oczu, mozemy podazac¢ $ciezkg uwagi obserwatora” — ttumaczenie wlasne)
[6, s. 3].0bszary, w ktorych eye tracking znajduje zastosowanie, opisuje Barbara
Wasikowska [19]. W przypadku reklamy metoda ta pozwala wskazaé czesci
przekazu, ktore przyciagaja wzrok widza.

Elektroencefalografia (EEG — electroencephalography) polega na zapisie
zmian aktywnos$ci moézgu. ,,Rejestracji aktywnosci mozgu dokonuje sie¢ przy
pomocy specjalnych elektrod przyczepianych za pomoca zelu lub pasty do
powierzchni skéry gtowy lub za pomocg elektrod przyczepionych do czepka,
ktory nastepnie zaktada si¢ na glowg osoby badanej” [18, s. 412]. Warto
podkresli¢, ze metoda ta daje ogromne mozliwo$ci w obszarze badan nad
reklama (jej atrakcyjnoscig i skutecznoscig), m.in. pozwala wskaza¢ najbardziej
angazujace odbiorce fragmenty przekazu, oceni¢ atrakcyjno$¢ sceny otwierajacej
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oraz skuteczno$¢ zakonczenia reklamy, zarejestrowaé reakcje na poszczegdlne
elementy warstwy wizualnej i dzwigkowej [20, s. 592].

Metoda psychogalwanicza (GSR — galvanic skin response) polega na
mierzeniu ,,zmian oporu elektrycznego skory zaleznego od stopnia jej nawilzenia
wywotanego przez zmiany aktywnosci gruczotdw potowych, ktore kontrolowane
sa przez uktad wspotczulny (...). Zmiany te traktowane sa niekiedy jako objaw
przezywania emocji lub spontanicznej reakcji na bodzce” [20, s. 592]. Badanie
to, podobnie jak dzialanie wariografu, opiera si¢ na obiektywnym pomiarze
fizjologicznych reakcji odbiorcy na okreslony bodziec (w tym przypadku przekaz
reklamowy). Pomiar mozliwy jest dzigki zastosowaniu odpowiednich elektrod i
urzadzenia, ktore impulsy emocjonalne przedstawia w postaci wykresu [13, s.
100].

Ostatnia wymieniona w zestawieniu metoda, czyli elektromiografia (EMG—
electromyography) polega na mierzeniu za pomocg wyposazonego w elektrody
iglowe urzadzenia emocjonalnych reakcji badanego poprzez obserwacje jego
migéni. ,,Na temat dos§wiadczanych w danym momencie emocji wnioskuje si¢
na podstawie aktywnosci trzech migéni mimicznych: jarzmowego wielkiego,
okreznego oka oraz marszczacego brwi. Jest to tzw. analiza mikroekspresji
migéni twarzy” [20, s. 593].Warto zaznaczy¢, ze niejednokrotnie badacze tacza
ze sobg wybrane metody, aby doktadniej zmierzy¢ emocjonalne reakcje odbiorcy.

Uwagi koncowe

W badaniach reklamy mozna wskaza¢ dwa zasadnicze typy podmiotow,
ktore je prowadza. Pierwszy typ to instytucje badawcze zajmujace si¢ badaniami
marketingowymi, czg$¢ z nich zachgca potencjalnych klientdéw stosowaniem
wlasnych rozwigzan metodologicznych. Ich domen¢ stanowia badania
komercyjne, majace na celu testowanie nowych kampanii reklamowych.
Druga grupe tworza przedstawiciele $rodowiska akademickiego, ktorzy
daza do opracowania ogolnych prawidtowosci, nie ograniczajacych si¢ do
jednej tylko kampanii. W kregu ich zainteresowania mogg si¢ znalez¢ analizy
zdolnosci przyciggania uwagi odbiorcy przez poszczegoélne elementy przekazu
reklamowego, zwigzane z jego tre$cig lub forma, np. typy reklamowego bohatera
czy stosowane struktury narracyjne. Obie grupy, mimo czestego stosowania
réznych metod, moga mie¢ wspdlne cele, dlatego tak wazna jest wspotpraca
srodowiska komercyjnego i1 akademickiego oraz wymiana wypracowanych
rezultatow.

Celem artykulu bylo wskazanie metod, ktére moga znalez¢ zastosowanie
w badaniach atrakcyjnosci reklamy audiowizualnej. Okazuje sie, ze wiele
z nich wykorzystuje si¢ w badaniach skutecznos$ci dzialan reklamowych.
Prawdopodobnie wynika to z przemieszania pojec i braku wyraznego odrdznienia
obu wymiaréw. Wydaje si¢, ze czg$¢ badaczy zapomina, iz w przypadku
przekazow reklamowych atrakcyjnos$¢ nie jest tozsama ze skutecznoscia — to ze
reklama przycigga uwage odbiorcy, budzi jego zainteresowanie, a nawet zostanie
zapamie¢tana, nie oznacza jeszcze, ze pod jej wplywem zmieni si¢ postawa
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ogladajacego lub nastapi okreslone dziatanie. Jedna z przyczyn jest filtrowanie
percepcyjne — ,,zjawisko to oznacza, ze im skuteczniejsze jest narzedzie stuzace
do przykuwania uwagi, tym mniej uwagi odbiorca bedzie moégt poswigcié
pozostatym aspektom reklamy” [10, s. 97]. Konsekwencje dla branzy reklamowe;j
w zabawny sposob opisuje Robert Heath: ,,jesli (...) pokazemy w reklamie goryla
W suspensorium, to odbiorcy z pewnoscig zwrdca na niego uwage i §wietnie go
zapamictaja, ale prawdopodobnie okaze si¢, ze wielu sposrod nich nie bedzie
pamigtato przekazu zawartego w reklamie, a niektérzy nie beda mogli sobie
przypomnie¢ reklamowanej marki, ani nawet rodzaju produktu” [10, s. 97].

W przypadku badan reklamy telewizyjnej szczegodlnie istotne jest
uwzglednienie kontekstu odbioru — komunikaty reklamowe sg zazwyczaj
przekazem niechcianym, przerywajacym inny przekaz. Wedlug badan
przeprowadzonych przez CBOS az 86% Polakow nie lubi oglada¢ reklam [22].
W s$wietle tych danych interesujace wydaje si¢ zagadnienie odbioru reklamy
audiowizualnej w internecie. W tym przypadku filmy reklamowe nie podlegaja
tak restrykcyjnym ograniczeniom czasowym jak spoty telewizyjne, odbiorca
ma tez dostep do reklam z catego $wiata. Mozna zatem sformulowac wstepna
hipotezg, ze zmiany dotycza nie tylko przekazu i kontekstu recepcji, ale nawet
motywacji uzytkownika (zdarza si¢, ze internauci wymieniaja si¢ przyktadami
reklam, udostepniaja je w mediach spotecznosciowych). Wydaje sie, ze ten obszar
badah moze przynie$¢ szczegolnie interesujace wnioski, zwlaszcza jesli beda to
badania interdyscyplinarne, si¢gajace po dorobek i metody wypracowane przez
roznice dziedziny — od nauk humanistycznych i spotecznych po neurofizjologig.
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“OBPA3 MICTA” B CYYJACHOMY I'VMAHITAPHOMY JUCKYPCI

bozonwbosa Ipuna Braoucnagisna
acnipaumka Hayionanwhoi axademii
KepisHUX KaOpie KyIbmypu i Mucmeymae
avena9@outlook.com

Hayxoeuui kepignux —

3a8. Kagedpu Ky1bmyponozii
ma ingopmayitinux KomyHikayii
HAKKKiM, o. kynomyponoeii,
npo. 'epuaniscoxa I1.E.

Jns 4iTKOro CHPUHMHATTS KyJAbTYpHOTro (heHoMeHa “o0pa3 Micra” ciifn
PO3MeKyBaTH HU3KY BiIMIHHOCTEH Y TPaKTyBaHHI MOHATTS Cy9aCHUMH aBTOPaMH
Ta BCTAHOBUTH HOT0 LIUTICHE CMHUCIIOBE HaBaHTaXKEHHA. Ha chOromHIIIHIi AEHD
MepeBakHa OUIBINICTh JOCHIKEHb TIPYHTYETbCS HA BHBUEHHI Bi3yajbHOTO
KOHTEHTY MicTa sIK 00’€MHOI CTPYKTYPH, BCEpEIWHI SKOT B3a€MOMIIOTH JIMIIE
eKcTep’epHi ejeMeHTH. JIOCHiTHUKM MO€AHYIOTh MOPIBHSUIBHO-ICTOPUYHUM,
TrepMEHEBTHYHHHN Ta CEM1OTHYHUI METOIH, IKUMH OTIEPYIOTh OKPEMHH Bi3yaIbHIN
00’eKT — MICTO y TBOpi (JiTeparypHOMY, 0Opa30TBOPUOMY, apXiTEKTypHOMY
TOII[0) OKPEMOTO aBTopa. TakKuM YMHOM JOCTATHIO KUIBKICTH JOCIIIKEHb MU
MOXXEMO OauWTH y JITepaTypo3HaBCTBi, 0OPa30TBOPUOMY MHCTEITBI, iCTOPIi.
3ayBaxMMO, B KYJBTYpPOJOTIUHUX JOCTI/KCHHSAX CHOTOIHI 3aMajo yBaru
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MPHUILUIEHO 00pa3y MicTa SK HMUTICHOMY MOHATTIO COIIOKYIBTYPHOTO MPOCTOPY,
SIKFH TIOETHY€ COOO0I0 MMPAKTUIHO BCi ChepH MisUTFHOCTI B IKHUX 3aJ(isTHA JTFOAHMHA.

Bumie3aznaueHnii  MOPiBHAJIBHO-ICTOPHYHUN ~ METON  BHUKOPUCTOBYE
3emusinmii [1.1. y poboti «O6pa3 MicTa B €BpOIEHCHKil KyNbTypi», pO3MIsAaloun
JIUHaMIKy geHomeHa “o0Opa3 micra” y (izocodhchbKkoMy KOHTEKCTi. 3a3Ha4eHHH
(eHOMEH JOCHIDKEHMH 3aBIAKM aHamily MidosoriyHoi, pemiriiiHoi Ta
CEeKYJISIPHOI KyNIbTyp HaBHIX MicT, MicT CepenupoBiuus, Binpomxenns, HoBux
gaciB i cygacHocti. 3emusHuit [1.1. BBaxkae, mo ¢peHoMeH “00pa3 mMicTa” BUHHUK
y IHOOKY JaBHHHY, CIIBIIAJAI0YH B ICTOPHYHO-9aCOBOMY IPOCTOPI i3 TIOSBOIO
nepiux muBinizamii. Kpisb BCIo iCTOpIIO JIIOACTBA MU TIOMiYaeMo, o0pa3 micra
3HaXOAUTh CBOE BiOOpakeHHS y BCiX cdepax AisIIbHOCTI: 00pa3oTBOpYE
MHCTENTBO, JiTeparypa, peniris, ¢imocodis. Pazom 3 TuM 00pa3 Micra, He
IUBIISTYNCH Ha BEIUKUHA 00’eM cdep penpeseHTaUil LpOro GpeHomMeHa, KOKHA
KyJBTYpa XapakTepHU3ye sIK iIHBapiaHTHICTh MOHATTS Y BCIiX cdepax OJHOTO TUILY
KyJIBTYpH. 3 iHIIOTO O0KY, BOHO Ma€ BiAMIHHOCTI SIKIIIO MPOTUCTABUTU HOTO IO
IHILIOTO THUITYy KyJbTYpu. Buxoasuu 3 uporo, 3emisinuii J{.I. poOUTh BUCHOBOK,
IO Taki OOCTABUHM JO3BOJIAIOTH BBECTH Y3arajbHIOOYE MOHATTI — “00pa3
micra” [1]. IIpore, 3a3Ha4MMoO, IO aBTOpP POOUTH CIpoOy BiJIIYKaTH BUTOKH
JaHOTO (PCHOMEHY, a He HOTo Cy4acHy CMHCIIOBY KOHKPETH3ALIIO.

JocuTh TpYHTOBHOO3 TIONIYKY BH3HAYEHB 06pa3y MicTa BHCTYIae pobora
Dinsko A. «IloHATTS <(B13yaJII>HI/II/I 00pa3 MicTa» 1 METOIH HOTO JOCITiIKEHHS.
Icropiorpadiunuii onuc i KPUTHYHUIA aHAamI3 HayKOBOI mTepaTypn JIO3BOJIHB
aBTOPY IPOBECTH PO3MEXKYBAJIbHY JIHIIO Yy PO3YMIHHI JOTHYHHUX IIOHATH
“BigyasipHOTO 00pasy micra” T “06pa3y MiCTa’ SIK 3arajlbHOTO KyJIbTYPHOTO
(beHOMeHy Konuenuist moHATTA “Bi3yanbHOro” PO3KPHBAETECA SIK 30BHIIIHIN
BUTIISAI, BiH SBIIEThCA (PI3SMUHOIO CTOPOHOIO MicTa i BKITfouae B cebe OymiBii,
mam’ATHUKH, BYNHI, TOOTO apxXiTekTypHa IuromuHa. Jns Hei XapakrepHa
MIHJIMBICTh 1 HEMOCTIHHICTh PO3BUTKY MicTa[2].

“O6pa3 micra”-0UIbII MIHOILE MOHATTA. BiH OCMHUCITIOETHCS XKUTEIeM a0
rocreM Micra. “BisyanbHe” MpoHMKaE y Mpolec CHPUHHATTS 1 YCBIIOMIICHHS,
HiIAal0YNCh OCOOUCTUM CTEpPEOTHIIAM 1 YSIBJICHHSAM crocrtepirada. ABTOp
MiAKpecroe, o0pa3 MicTa OyJe 3HAXOMUTHCS y MOCTIHHOMY B3a€MO3B’SI3KY 3
Bi3yaJIbHIM IIPOCTOPOM SIK 00’€KTOM BimoOpaskeHHsS. DiTbKo A. MOSICHIOE, IO
1l JIBa MOHATTS 3HAXOAATHCS B PI3HUX cdepax iCHyBaHHs: “Bi3yasibHE” ICHYE B
peaibHil IilcHOCTI, “00pa3” - B CBiIOMOCTI criocTepirada[2].

KyzoBenkoBa F0.A. y poboti «MicTo B ieanbHOMY BHMIpi: Bij 00pasy
0 IMIJDKY» CTaBUTh MUTAHHSA BiJCYTHOCTI B KYIBTYPOJOTIYHOMY IHUCKYpCi
KOHKPETHUX CITIBBITHOIIEHP MiX ‘“‘o0pa3somM” Ta “iMimkeM”. ABTOp Hamae
MOSICHEHHS, 00pa3 MicTa Ta HOro iMiK — Ie (OpMH perpe3eHTalii i1eaTpHOTOo
BUMIpY MiCTa, sIKi MAIOTh CITJIbHI Ta BIIMIHHI prcH. [neansHuii BUMIp BioOpaxae
IUBUTI3AMIAHUAN KOHTEKCT ICHYBaHHS MICTa, 31 3MIHOIO SIKOTO HACTYIAOTh
1 3MiHM pHcC igeanbHOro BuMipy. I1oB’3aH0 1€ 31 3[aTHICTIO BUMIPY 4yTTEBO
pearyBaTi Ha 3MiHH, JI¢ BiH IOCJIIIOBHOIPEICTABIISAE CBOI PEAKIII0 Ha BUKJIHK
gacy|[3, c.4].
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ABTOp OITUCY€ BIAMIHHOCTI HACTYITHUM YHHOM: O00pa3 MicTa, sK OfHa 3
(hopM ieanpHOTO BUMIpY, BUKOHYE (DYHKIIIIO iIeHTH(IKAMi{ JFOMIMHA B KYIBTYpi
1 TTOB’A3aHUH 3 MPOIECOM caMoIli3HaHHA. To k 00pa3 MicTa Mae MOXKIUBICTP
perpe3eHTyBaTH CBOTO TBOPI, IJJCHTHYHICTh MiCTa, enoxy. IMimk Micta — 1e
3aci0 BUPIIICHHS NPAKTUYHUX 337a4 (CKOHOMIYHHX, MOTITHYHHX, COIaTbHHUX,
JYXOBHHX), IO CTOATH Hepen MicToM. IMiypk pempe3eHTye WiIbOBY Tpymy i
MicTo. )i HhOTO BaXIUBUH 3B°S130K 3 Cy4YaCHUMH “‘peainismu’’micrta. [3, c.7].

Jlobanosa 1O.B. mpeaMeToM CBOIX TOCTiIKEHb BHOKPEMITIOE XyTOXKHIH
o0pa3 wmicta. Pobora «OO6pa3 micra B XyOOXHIH KymeTypi» OyayeTbcs Ha
ocMucIieHHI (eHoMeHa “o0pa3 MicTa” uepe3 MPHU3MY CHPHHHSATTS OKPEMHMH
aBTOpPaMU MICBKOTO CEpeZOBHIIA Ta HOro NOJANbIIOMY BIATBOPEHHI y XYyIOXKHIN
dopmi. B 00pazoTBopuOMy MUCTENITBI 00pa3 MicTa HAWYACTIIIE OTOTOKHIOETHCS
3 MICBKHM Iefi3akeM, TOOTO (OpPMAaIbHOI apXiTEKTypHOI O3HAKOK. ABTOP
BKa3ye, HEBIpHE PO3YMIHHS CIIEIH(IKU MiCTa MPU3BOIUTD 10 HOTO MICTUIHOTO
TPaKTyBaHHA, HAIPUKIAJ, CyTO JIiTeparypHOro TBopy. HaromicTs, mMicTo — 11€
peajibHe MOCEJICHHS 3 YHIKaJIbHOI KYJIBTYpPOIO T2 MUCTELTBOM, siKe (DOPMY€ETHCS
B Hil [4, c.3].

HocniguBim pobotu Kynsryposnora, ¢inonora H.II. Aanudeposa, B koo
HAyKOBHUX IHTEPECIB SKOTO BXOAWIM MICTO3HABCTBO Ta ypOaHicthka, JlobaHOBa
0. B. poOuth nBa BUCHOBKH: l) “THIIOBY” XapaKTepHUCTHKYy MicTa MOXKHA
OTpPHMATH, CHHPAIOYUCh HAa TEKCTH XYIOXHBOI JiTepaTypu; 2) abcoioTHa
3MICTOBHICTh JIAHOT XapaKTePUCTHKH MOXe OyTH NOCSATHEHA JIMIIE 3ay4eHHIM
BCIX XyIOXKHIX TEKCTiB, MAIOYMX BIAHOIICHHS 0 MicTa[4, c.4].

Hapasi, npoanamizyBaBimu inei cyyacHMX aBTOpIB IOAO MOHSTTS
KyJIbTYpHOTO (heHOMEeHa “‘00pa3 Micta”, MH MOXEMO 3pOOUTH BUCHOBKH i
JIOTIOBHIOIOYH iX HaJlaTH HOTOIIIICHE CMUCIIOBE HAaBAaHTaKEHHSI.

Obpa3 wmicra — 1e yCBiZ[OMHeHHﬂ iHZ[I/IBiIIyyMOM COIIIOKYJIETYPHOTO
TMPOCTOPY, B AKOMY MPOXOLSTH CKJIaJIHI B32€EMOIIOB’s13aHi nmpouecH (bopMyBaHH;l
1 po3BUTKYy ocoOucrocTi, ii momanbuIol camoineHTUdIKauii 1 B3aemomil 3
HaBKOJIMIITHIM CEPEIOBHIIEM.

OO6pa3 wmicta BHKOHye JBI HaWHTOJOBHINI (YHKIIT OyTTS JIIOOUHHU
BCOILIOKYIETYpHOMY TIpocTopi. [To-mepie, BiH € OMHUM 3 KiHIICBUX pe3yJIbTaTiB
CBITOIBITHOI  pedriekcii cycmiapcTBa, TOOTO B MICBKOMY CEpEIOBHIII
BiZIOOPaXyIOThCs BCI KYJIBTYPHI aClIEKTUMICTSIH. BoHH BTilieH] uepe3 MOpaibHO-
€CTeTHYHY IPU3MY CYCIUIBCTBAa B apXiTeKTypi, MHUCTEUTBI, iH(pacTpyKTypi,
ekornoriiromo. [lo-apyre, BinacHe cucremMa LUX €JIEMEHTIB, 00’€IHAHHUX Yy
(heHOMEHI «00pa3 MicTay, Mae BIUIMB Ha II€ K CaMe CYCIIJILCTBO, CydacHE Ta
MaiiOyTHE MOKOJIHHS,AK 00’ €KT, 0 (PopMy€e MOAATIBIINI PO3BUTOK KYIBTYpH.

1. 3emusnoit JI. M. O6pa3 ropoma B eBpomneiickoikynsrype [Enexrponnuii pecypc] /
Imutpuitlnenu3emisiaoit. — 2003. — Pesxum noctymy a0 pecypcey: http://cheloveknauka.com/obraz-
goroda-v-evropeyskoy-kulture.

2. Ounbko A. Ilonarue «BusyanpHblii 00pa3 ropoja» M METOABI €ro HMCCIIEIOBAHUS
[Enexrponnwuii pecypc] / Autonunna ®unbko // Coumomunamuka. — 2015. — Pexxum moctymy 10
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pecypcey: http://e-notabene.ru/pr/article 16471 .html.

3. Kysosenkosa 0. A. Topon B nneansHOMI3MEpEHHH: 0T 00pa3a K HMHIXKY : aBToped. Jc.
Ha 37100yTTs HayK. CTyneHs Kaua. Kynsryposorii : cren. 24.00.01 «Teopust 1 HCTOPUSAKYABTYPBD) /
Ky3oBenkosa OnusAnexcanaposna — Capanck, 2009. — 19 c.

4. Jlo6anosa 0. B. O6pa3 ropona B Xy[0’KeCTBEHHOMKYIBType : aBToped. Iuc. Ha 3100y TTs
HayK. CTyIeHs KaHA. KyabTyposorii : cren. 24.00.01 «reopust 1 uCTOpUAKYIsTYphD» / JlobaHOBa
HOnus BnagumuposHa — Cankr-IletepOypr, 1998. — 19 c.

TEATPAJIBHE MUCTELTBO 51K ®OPMA 35EPEKEHHSI
HAHNIOHAJIBHO-KYJIBTYPHOI ITIEHTUYHOCTI B YMOBAX
INTOBAJIIBAIIMHUX ITPOLECIB

T'anuyk FOnia Onexcanopiena
acnipanm, Kuiscokoeo nayionanvbnozo
VHI6epcumemy Kyiomypu i MUCeyma,

Julia_di27@ukr.net
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B ymoBax cyuacHux mnoOanizaliiHUX MpPOLECIB JOCHTh BAXKIIUBHUM €
MUTaHHS 30epeKEHHS HALIOHAIBHOI ICHTUYHOCTI. Y KOHTEKCTI O3HAYCHUX
SIBUIIL TIOCHJTIOETHCSI TAKOXK 3arpo3a PO3MOBCIOKEHHS MTPOLYKLIT MAaCKYIbTYpH
13 KyJIBTUBYBaHHIM 11 IIiHHOCTEH. OCKIJIBKH BIUIMB MacOBOI KYJIETYpPH 3yMOBITIOE
PO3MHTTS SiApa HAIIOHAJIBHOI KYJIBTYpPH, aKTyalli3yeTbCsi MOTpeda IMpoTuaii
03HAYCHNM TeHAEHIisAM. HacigkoM Toro Moke cTaTu AEKyJIbTypalis — BTpara
PiIHOIO KyIbTYpolo i OCHOBHO{ YaCTHHH, 3 HACTYIHHM pO3LICTUICHHSM Ta
3HUKHEHHSIM BITYM3HSHOI KYJIBTYypH, Ta, BiJIIOBIIHO, pPEaIbHOIO 3arpo3oro
3HUKHEHHS caMoi HapOIHOCTI, Haii [1].

Bynp-sike MuctenTBo (B JaHOMY BHNAJKy TeaTpajbHE) — L€, Iepu 3a
BCE, BXJIMBHH €JIEMEHT CTPYKTYpPH CYCIUIBHOI CBIJOMOCTi. Y CBOIO Hepry
CyCIILTBHA CBIIOMICTH (DOPMYETHCS Ha OCHOBI CBIIOMOCTEH iHANBIAyanbHUX. Sk
3a3Ha4aB gocaigauk O. Cripkid B ¢BOTH kKHH31 «CBIZOMICTD 1 CAMOCBIIOMICTEY:
«CyCIiJIbHA CBIJOMICTH 32 POIOM CBOrO OYyTTS JIOKATi30BaHA TaKk OW MOBUTH
MiX OpPraHi3MOM Ta 30BHIIIIHIM CBITOM, Ha MEXI IIMX JBOX C(ep MisIBHOCTI.
Ocobucra cBiJOMIiCTh — JYyXOBHHH CBIT OKpEMOi JIONWHM, a CYyCIIbHA —
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JTIyXOBHE JKUTTS CYCIIUTBCTBA, ieaIbHUI OiK iCTOPUYHOTO PO3BHUTKY JIFOACTBA,
Hapomy...» [6, c. 126]. Ame mo x BinOyBaeTbcs Ha MPAKTHUIl HacamIiepel B
Cy4acHOMY YKpaiHCbKOMY TeaTpaJbHOMY MHCTENTBI? MaeMO KOHCTaTyBaTH,
IO TYT CKJIajacs MyXe HempocTa CHUTyalis. Y 3B’SI3Ky 3 mioOamizamidHuMU
TEHJICHI[ISIMH, 2 TAKOXK BCTYIIOM YKpaiHu 10 €BPOCOI03Y, CYTTEBO MOCHIIIOIOTHCS
MPOIECH KYJIBTYpHOI iHTEerpamii (BCTAHOBICHHS HOBUX MIITHHX 3B’S3KIB MiX
CaMOCTIHHMMHU €JIEMEHTAaMH CHUCTEMH 3 HACTyIHUM IX OQOpMIIEHHAM Ha
PiBHI IiTICHOI CHCTEMHU KyJBTYPH) Ta KyIBTYpHOI YHi(iKamii (IpuBeneHHS 10
ennHOi cucteMu, a6o opMHU BHACHTIOK CTEPEOTHINI3aMii KyTbTYPHUX MOIETEH
MPUHIUIIOBO PIi3HUX CYCIIJIBCTB Ta YACTKOBOIO BIJMOBOIO BiJ JIOKAJIbHHX 1
couianpHO-cnenupiuHuX 0coOIMBOCTEN y HalllOHAIBHIA KyabTypi). JJo Toro
K, KyJbTYpHa TiIo0aii3alis, sSika 9acTo-I'yCTO Mae€ O3HAKHM CTHXIMHOTO SBHIIA,
BiZOyBa€eThCs XaOTWYHO, 3aJMIIAIOYM 11033 YBarolo iHTepecH W yHomoOaHHS
HAIlOHAIBHUX KYJIBTYP, HACHIKOM YOTO CTAI0Th BTPATH ETHIYHUX 0COOIMBOCTEH
MICIICBIX HAIiOHANBHUX KYJNBTYp, IPOBOKYE BHHUKHEHHS KOH(MIIKTHHX
CHUTYyalliif Ha OCHOBI 1€papXi4HOi CUCTEMH X OLIIHIOBAaHHSI, HE OEepyuH 0 yBaru
NPUHLUI KyJIBTYPHOI piBHO3Ha4yIOCTI [4].

@dopmyBaHHST I00ANICTCHKOI MOJEN CBIIOMOCTI Ta XiJ KYJIBTYpPHOI
yHiBepcaizamii 3HaXooATh MPOsB i B cdepi TeaTpaIbHOTO MHUCTCUTBA, SKE
Oe3nocepeHbO BiqUyBa€e BIUIMB CBITOBHUX TeaTPalIbHUX TEHACHIN1. Y KOHTEKCTi
AHTHUITIO0AI3MY TIPUXOAUTHCS KOHCTATyBaTH iX HETaTHBHHUU XapakTep y CeHCi
MOCIa0IeHHS aBTeHTHYHOCTI YKPaiHChKOT TeaTpaibHOi KyasTypH [2].

[IpointocTpyeMo OCTaHHIO AyMKY KOHKPETHUMH MpHKIanamu. Tak, sKIio
NpoaHalli3yBaTn TeaTpaibHy adilly Ha MOTOYHMH MICSIb TOJIOBHOTO TEarpy
Kpainu — HalioHaapHOrO akageMidHOTO JpaMaTHYHOro Tearpy iMeHi I[Bana
®panka (OCHOBHA CIIeHA), TO MO)KHA BHUSBUTH XapaKTEpHI OCOOIMBOCTI IMIOIO
dopmyBaHHS penepTyapHOi TOMITHKH. CKIATA€ThCS 3arajibHe Bpa)kKEHHS,
mo B adimi IMHUPOKO MPEACTaBICHI IMEHa YKPaiHCHKHUX KIIACHKIB, TaKHX
sk: T.Illepuenko, B.Bunnuuenko, O.Kobwnsuceka, [.Heuyii-JleBunpkui,
[.®panxo, JI.Vkpainka, B.Credannk, M.Kymnim, [.Kaprnenxo-Kapwuii, I"'KBiTka-
OcHOB’stHeHKO. AJle Ha cIipaBi cepell 43 3asBICHUX BHCTAB JIUIIC CIMHAIIATH
HaJIeXaTh Iepy YKpalHCHKUX MHCFMEHHHUKIB Ta IpaMarypris. Bei iHmi ’ech, 3a
SIKAMH 3JIHCHEHO TMOCTaHOBKH (ychoro 36), HalMCaHi 1HO3EMHUMHU aBTOPaMHU.
[TopuBUMOCH TaKOXK Ha CHUTYAllll0 3 HAsBHICTIO YKPaiHCbKHUX IpamaTrypriB B
agimi iHIIOro TearpaibHOro 3akiany — KHIBCBKOro akaJleMiyHOro Tearpy
JpamH Ta koMmenii Ha yiBoMy Oepesi [ninpa. [IpuxoanThes KOHCTaTyBaTH, IO
TYT B3araji He TpaloTh yKpaiHChKY KIIACHKY, 3BayKar04M Ha Te, 10 B pernepryapi
(irypyroTh Ba Cy4acHHX BITUYM3HSHHUX POCIHCHKOMOBHUX aBTOpa — AHATOMNIH
Kpum Tta It HosiOproB.

HaBenemo inmmii npuknan. Kinbka pokiB Tomy B UepHiriBcbkomy
MOJIOAIDKHOMY TeaTpi, lleé TaKoK Maibke He TIpaloTh YKPaiHCBKY KIIACHKY,
Bupinmm npoBecT «Ce30H yKpaiHCBKOI Cy4acHOI IPO3U Ha CLEHI» 3 METOI0
nomynspu3amii HalioHaJdbHOI KyJBTYpH. 3a/ulsil peamizamii 3asBieHoi akuii
pexucepom I. KacbsHOBHIM Ha BHCOKOMY (axoBOMy piBHI Oyno 3mificHEHO
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OpHTiHAJbHI MMOCTAHOBKM TPHOX BHCTaB 332 TBOPAMH CYYAaCHHMX YKPaiHCBKHX
npo3aikiB: FOpka [3npuka «Bormex», [Terpa Anenka «[loBepHEHHS TPUMYPKIB»
ta Kocts Mockanbiis «Bedipriii Memy. AJe TpOBIHIIWHUN DIs1ad, Ha XKaib,
moAiOHOT BHIIIYKAaHOCTI HE OIHUB. 3a CEPeAHbOCTATUCTHYHHMHU JTaHUMH, Ha
BUCTaBH INPOEKTy TeaTp 30upae monHaioinpue 30% 3amy. Y 4oMy K KPUETHCS
NpUYMHA BiJCYTHOCTI B Disifada OaxxaHHs 3HAHOMHUTHCS 3 YKPaiHCHKMMH
m’ecamu? OYEeBUAHO, OAHUM 3 IOSCHEHb MOXE OyTH 3HAXOIPKEHHSI Cy4acHOTO
Tearpy Il BINIMBOM MacoBOI KyJIbTYPH, PHCAMH SIKO] €:

1) opieHTarist Ha MOTPedH NEPECiTHOTO TPOMAITHIHA,

2) 3HaYHA THYYKICTh, MOOUIBHICTS;

3) BMiHHS BHJO3MiHIOBaTH apTe(akTH IHIIMX HAliOHAJIBHUX KYJIBTYp Ha
MPOTYKTH MacOBOTO CIIOKUBAaHHS;

4) KOMepIIiali30BaHICTh;

5) 3acTOCYBaHHA CTEPEOTHIIB B XOINi BHPOOJCHHS KYJIBTMAacOBOi
MIPOITYKIIi;

6) TicHUil 3B’S30K 13 3aco0aMuM MacoBOi KOMYHIKallii y mporeci
CIIO’KUBAHHSI, TIEPEaHHsl, PO3IOBCIO/KEHHsI Ta MomyIsipu3anii ii iinHocreid [2].

Csoro vacy Mukona lorons 3ayBakuB: «Tearp — me Taka kadenpa, 3
SIKOT MOXKHA CKa3atu Oarato cBity moopay» [5]. Juis Toro, mob MackymnbTypa He
pyliHyBaIa SApo HAIIOT HAITIOHATEHOI KyJIBTYPH, T€aTpaIbHi MUTI TOBHHHI MaTH
rapHy (axoBy OCBITY, 3HATHCS Ha iCTOPii KpaiHH, BUTFHO BOJIOAITH YKPAiHCHKOIO
MOBOIO, MOCTIHHO CaMOBJOCKOHAIIIOBATUCS TBOPYO, 3HAXOAUTHCS B CMILCHTPI
CY4acHHMX KYJbTYPHHUX HPOLECIB, BMITH BUCIIOBUTH BJIAaCHY AYMKY OO IO,
sKi BiIOyBaroTbcs B YKpaiHi. Y BUIAIKy YCBIIOMIICHHS KOXXHHUM JiT4eM YW
TeaTpajJbHUM KOJIEKTHMBOM OKPECIICHHMX acIeKTiB HallloHaJbHA KyJbTypa Oyne
3aXMIIIEeHa Bil HETaTUBHOTO BIUIMBY MAacKyJIbTYPHHX YMHHHUKIB T2 PO3MUBAHHS
if eTHIYHO1 HETTOBTOPHOCTI.

Takum unHOM, 32 pe3yJbTaTaMy JOCHIPKEHHSI MOXKHA 3pOOUTH BUCHOBOK,
10 TearpajibHe MUCTEITBO MOXKHA BBa)KaTH BAXIIUBOIO (POPMOIO 30eperKeHHS
HaliOHAIBHO-KYIBTYPHO] ieHTHYHOCTI. CaMe BOHO MOXKe IPOTHCTOSTH 3arpo3i
Iii HEeraTUBHUX (HaKTOpPIiB TIOOATI3AIfHAX MPOIECiB, 30KpeMa, y BHUIIISAMIL
CKJIATHOTO SIBUIIAa MAacoBOi KYJIBTYpH, KyJIBTUBYIOUH E€THIYHI Ta MOpajbHi
IIHHOCTI YKPalHCBKOTO HAPOY.
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POK-MY3UKA B CYYACHOMY COUIOKYJIbTYPHOMY
IMPOCTOPI YKPAIHA

Hopowenko Temana Cepciigna,

cmydenmka Hayionanvroi axademii kepisnux kaopie, Kuis
xiaominikus@gmail.com

Hayxoeuui kepignux —

o.xynemyponoeii, npog. I'epuaniscoxa I1.E.

AXTyaJIbHICTh T€MH JOCIHI/PKEHHS IIOJISITa€ B TOMY, L0 POK-MY3HKa SIK
CBOEPITHUI aHpP B My3HYHOMY MUCTEITBI HUHI ITOC1/1a€ 3HAYHE MICII1 y CBITOBIH,
30KpeMa YKpalHCBKii KynabTypi. Pok - me cmpamxHili ckap0b. «BiH cTBOpHB
BiJOKpEMIIEHEe IUIeM s, 31 CBOIMH pHTyaJaMH, CBOEIO YHI(OPMOIO, CBOIMH
TaEMHHIIIMH, CBOEI0 MOBOIO, CBO€I0 My3ukoro» [l, c.l1]. [ns xymerypomora
el MHCTEIBKO-CHHKPETHYHUH (ECHOMEH BaXKJIMBUH, OCKUIBKH I BHKJIHK
Mai0yTHBOTO,3MiHa CMaKiB Ta mpoOiema 0aTbKiB Ta JAiTeH y KyIbTypHOMY
BHOOPI KOXHOTO.

OO0’eKTOM MOCIHIIPKEHHSI BHCTyNae TpaHc(opMalisi pOK-MHCTEUTBA B
KyJIBTYPHHX TpoIiecax cyBepeHHOI Ykpainu Bim 1991 poxy - mo chOromeHHs.
Sxmo 3sramatu mporiec (HopMyBaHHS POK-KYIBTYpH, TO e OyB «BHOYX»,
«OyHT HOBOTO IMOKOJIHHS», «IPOTECT», SIKI MiIipBalu BCi YSBIEHHS MOJOJII
Ta MEPEBEPHYIIM MOAANBINKN XiJ| CBITOBOI icTOpii. ITicis OCMHUCIEHHS IBOTO
(eHomeHy HacTynae ¢aza «peBOJIOLII». AHAJIOTIYHA CUTYyallisl BilOyBa€eTbCS
B CydacHil YKpaiHi: pOK-My3WKaHTH BHOOPIOIOTH IIPAaBO CTBOPHUTHU SIKICHUI Ta
MOBHOIIHHUI TPOXYKT «My3WKH OyHTapiB». [IpH4MHOIO IIbOTO BHKIIAIEHOTO
(hakTy € HEpO3yMiHHS HOBITHIX COLIOKYIBTYPHUX pedeil B Hamii kpaini. Hamra
MOJIO[Ib CIPOMOXHA a0 3aJOBOJBHUTH CMakoOBi BIIONOOAaHHS ciyxaya, aie
iii Tpeba CTBOPUTH BCi yMOBH, LI00 3aBOMOBYBATH CEpIsl HAPOAy Ta 30epertu
LUTICHO-KYJBTYPHY CTPYKTYDY.

Po3KBIT YKpalHCEKOTO POKY € JaMaHa JIiHiS B CHCTeMi KOOPAWHAT, A¢ MU
CIOCTEepiraeMo HEBIEBHEHI KPOKH 3 OOKY TBOPIIIB Ta PE3YIIBTATH, SIKi IOYNHAIOTh
3pOCTaTH HA CBITOBOMY DiBHI.

[puBeny sickpasi Ta 4iTKI TpUKIIa M i3 KHUTTA POK-MUCTEUTBA YKpaiHH:
POK-TYpT «Morop’posuiay cTBOpHB MicH0 «PeBosroriisiy 1996 POKY HapOJIKEHHS,
Jie BUIHIETHCS BIIACHUH MOIVISLIT HA XKUTTA, CyCIILIBCTBO, MOJITHKY, 1€ BUKINK
cucremi Ta camomy co0i. Ilicus «/lsaxyro» 2004 poky «Oxean Enp3m» crana
MEPEIOMHOI0 YAaCTHHOIO XXHUTTS YYaCHHKIB TPYIH, /i€ CITBAETHCS PO ILIUPY
MOZSIKY JIIOASAM, SIKi 3aBXKAM TOpYydY 3 HAMH B HAalfHEOOXiIHIIIy MHTH HAIIOTO
KHUTTEBOTO IHUISIXy. AHIIOMOBHHH YKPaiHCBKMH CIHpaBXHICIHBKHHA POK-
ryprTheHardkiss, Tpex 2013 poky «MakeUp»Mae 1110Cch COJIOAKE BiJl MOLLTYHKY
1 «XapJ0BOTO» B apaH)KyBaHHSX.

JIroOureni My3UKH HE BTOMITIOIOTBCS CIIEpeUaThcs, >KUBHI pok abo mmomep,
a AKIIo TIoMep, TO Koiu: micis 3aruoeni bagni Xomri, ko TheBeatles 3ammcanm
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KOHIIENTyalIbHIHA anp0oM, abo micist Buxony «HotelCalifornia» Bix The Eagles?
Hacmparni 11 My3nka HEHMOBIpHO KuUBy4a. Y OyIb-sIKMI MOMEHT 4Yacy B Hac
B YKpaiHi: B rapaxi un B KIy0i a00 Ha KPHUXITHIA perneTHHiiHii 0a3i yeprona
rpyla HOBa4KiB BiZuyBae Kypax, po3oupatoun micHi rpynu BB «BecHa», Oxean
Enp3u «Tam e Hac Hemay» yu Typry Jlpyra pika «Brnyctu mene». Mu roBopumo,
IO POK - IIe MiAXiA 10 3BYKY, Le crocid xuTts. Pok - e cama cymepeusnnsa
1 OyHTIBHA JIOACHKA NPHPOAA, BHPaKEHA B MYy3HUI. 3B’S30K 3 IyXOM, SKHH
3MYILy€ HAC OIYKATH IIOCh HOBE - 33 MEXKAaMH 3BUYHHX KOPJOHIB Ta YCTaJICHUX
npaBui... [3, c.7].

lle onniero 3 ¢QyHAAMEHTANBHUXHOBITHIX TEHJCHIIIIE€ MPUPOMAHICTS,
NPaBIUBICTh Ta LIMPICTh pedeil, sIKi XO4yTh JTOHECTH J10 Hac My3ukaHTu. Koiun
MH BCIYXa€EMOCS B TEKCTH ITiCEHb HaM Ba)KJIMBO, 10O HAC He OOMaHy/IM Ta He
CKPUB/IFJIM HAIi MOYYTTs. POK-My3HKaHTH MalOTh MOXJIMBICTh JOHECTH JI0 Mac
Te YHIKaJIbHe raciio, 1o MoB’s3aHe 3 MPOoNaraHaow 00poTHOU 3a BOIIO, CBOOOIY
Ta HE3aJIC)KHICTh HAIIIO1 IepP’KaBH.

HoBuzna Mo€i pobotu monsirac B TOMy, MO0 3pOOMTH KOMIApaTUBHUMN
aHaJli3 0COONUBOCTEH PO3BUTKY POK-MHCTCITBA B YKpaiHi Ta 3a 1i MEKaMH.
SIKIIo MpOBOIUTH Tapajenb i3 3aKOPJOHHOIO MOJOI0 IIOTO HampsMy, TO
BapTO 3ayBaXKHTH, 110 aMEPHKAHCBKHH POK MOXE JaTH OCOOUCTOCTI cBOOOIY
BiJl yCTalleHHX CYCIUIPHUX TPHHIHWIIB 1 CTEPEOTUIIB UM JaTH BOIIO Bix
HaBKOJNMIIHBOI JificHOcTi. [IpukimagoM IBOTO MOXKE CIYTYBaTH TBOPYICTh
BiJOMHUX BHKOHaBIiB: Masi Yotepca, Jliia Piuapna, binaXeiini, Ensicallpeci.
AHrIiificbke pOK-MHCTELTBO YOCOOIIO€ B CO01 BUTOHYEHY HATYpY, Ze 0e3 BCAKOi
Harpyrd Ta OyIEHHOCTI CHIBAETHCS NMPO MPEKPacHi MOYYTTS MiJ JIETKI PyXH
BukoHas1s. Harpukian, ryptu « TheShadowsy, « TheBeatles» Ta « TheAnimalsy.
Pociiiceknii pok 3’SABHBCS il BIUTHBOM 3aXiJHOEBPOIECHCHKOTO 3ByYaHHS
1 THM caMUM He PO3KpPHB KpWjla B TEKCTaX ITiCeHb, TOMY IIO BCE MHCAJIOCH
3aByallbOBaHO, 1110 O BJajia HE MOMITHIIA HATSIKH YU NPsAMI BUCIOBIIIOBaHHS B ii
cropony. Buxinui rypru 0ynu: «Coxom», «Cxiu», «CKOMOPOXH».

[IpoBonsun MOPIBHAHHS Pi3HUX THIIIB IFOTO SBHIIA, 3 TICUXOJIOTIYHOI Ta
comio-piocopCchKoi TOUKU 30py MOKHA CKa3aTH, IO BCi TPYITH YH BHKOHABIII
pi3HOMaHITHI, IO-CBOEMY €(EeKTHI Ta IPOTPECUBHI, ajie MicCist OyIb-IKOi My3HKH
3aKJII0YA€THCS B TOMY, 100 JOHECTH BAXKINBY JTYMKY PO iCHYBaHHS JIIOIeH Ta
JIOCSATHEHHS 1X LIJIeH Y IIPOCTOPI KYJIBTYPH, 30KpeMa y Cy4acHOMY.

Huni B YkpaiHi icHye BenMKa KiIbKICTh )KypHAJIB JIaHOT TEMAaTHKH, Cepel
skux «DailyMetaly, «UA Rock», «kKKPOK-Y-ROCK», «Divisiony», «IndieMusicy.
[ToniOHi BUAaHHS, SK NPABUIO, MPUCBIYIYETHCS CBOEPIAHOMY CTHIEOBOMY
HAIPSIMKY POKY: (QOJIK, XapA-pOK, aTbTePHATHBHAN YU TOTHIHHUN pOK. « CTaTTi Ipo
POK-TYPTH, POK-MY3HKY Ta POK-MHCTELTBO 3arajloM MOJKHA 3HAITH y My3HYHHX
YKpaiHChKUX BUIaHHIX. OKpiM MarnepoBHX BUIaHb, ICHYIOTh IHTEPHET-TIOPTAJIH,
MPUCBSYEHI pOK- My3uLli. B YkpaiHi 10 HAaNOMITHIIINX MOXKHA BiTHECTH ITOPTAI
Rock-ua.com, ne y po3aini «CrarTi» MICTATbCS peLieH3il Ha MEeBHI POK-3aXO0/H,
HOBI1 axpOoMu Ta iHmN moxii. Takox BapTo 3BepHYTH yBary Ha calT rock.kiev.
ua, B SKOMY HasBHI 1HTEPB’I0, POK-CHIUKIONEis (IPUCBIYCHA YKPATHCHKIM
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TypTaM) Ta BEJIMKa KUTBKICTh aHOHCIB 1 peneH3ii» [4, c.11].

OmnmcoBuii xapakrep myOmiKaniid y pok-KypHanax Ta pOK-CHIUKIOMEIiTX
Bi[TaJieHHI BiA TIHOMHHUX MJOCTI/DKEHb SBHINA POK-MY3HWKH, aje IIi
Marepialli MalOTh BaXJIMBE JDKEPENO3HABUE 3HAYEHHS ISl KYJIbTYPOJIOTIB Ta
MHCTEITBO3HABIIB, SIKi 3BEPTAIOTHCS 10 TEMU POK-KYJIBTYPU 1 POK-MY3UKH
30Kkpema. «lliHHICTh MaHNX «HEepIIOIKEpPeI IMOJISrac y CTBOPEHHI iX JIIONBMH,
SIKi 3HAXOIMITUCS 0E3MOCEPEIHBO «BCEPEIHHI» POK-KYIBTYPH, OyITH 1i YaCTHHOO,
0 CBiAYUTH MPO OAraTOBiICOTKOBY MPABIMBICTH Ta BiAIIOBIIHICTH HAITUCAHOTO
niricHocTin[4, ¢.13].

BinmoBimHO [0 MOCTABICHOI METHU PE3yJbTATH MOTO TOCIIIKCHHS POK-
MY3HKH JIaI0Th MOXJIMBICTH 3pOOUTH MOJAJIbI BUCHOBKH:

1. Pok-mucTenTBO €00’ €KTOM BUBYCHHS KYJIBTYPOJIOTii Ta My3UKO3HABCTBA,
TOX € HEBIIIUTFHOIO CKJIAJOBOI0 B HOBITHROMY COILIOKYIETYPHOMY IPOCTOPI
VYkpaiau. HuHi CTBOPIOIOTBCS CHUTBHOTH YHM KIIYOW, 1€ OOTOBOPIOIOTHCS HOBI
TEH/ICHIII1 POK-TBOPIB, APYKYETHCS OaraTo pooiT corionorigHo-¢inocodcebkoi Ta
KyJIBTYPOJIOTIHHOT CIIPSIMOBAHOCT!.

2. Pok - HaitnpocTinia My3uKa Ha CBiTi, 1 TOMY H0T0 IPaKTHUYHO HEMOYKITBO
3a60POHMTH UM 3HUIIUTH. VIOT0 He pa3 pATyBaa 37aTHICTh 10 CAMOBITHOBJICHHS.
SIK TiJIbKK My3H4HI BOAW 3aCTOIOBAJIMCS, Ha THI 3aBXKIW 3HOBY CKUIIaja epBicHa
eHeprisd, sKa perexepyBaia cTan CyCHiJILCTBa

3. HOplBHIOIO‘{I/I pi3Hi cdepu IiTBHOCTI POK-MY3UKAaHTIB, BHSBJICHO
Oararo BiIMIHHOCTEH, alie € oHa CYMI)KHICTB sIKa MOJIATA€E B TOMY, IO B Oy/b-
SKiM KpaiHi 11 Tevist Hece BINOBIAHY iJ1e10, HEPEKOHAHHS Y1 KOHLEIIIIIO 1100
60opoTsOH 3a TmpaBay Ta cBOOOAY, MO0 BilfHM MDKpi3HUMH c(epa AisTbHOCTI
JIFOIMHU, IIOJ0 BiTHOBJICHHS [IMPHX IIOYYTTIB Y CTOCYHKaX Mi>K OCOOUCTOCTAMH.
Xod poxK 11e € «My3uKa OyHTapiBy», ajie BiH BUMarae MUpy y CBITi Ta ITOBark OJIH
JI0 OJTHOTO.
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Wstep

Wzrastajagca wymiana ushug turystycznych, a takze zmieniajaca si¢ forma
i tre$¢ podrozy turystycznej oznaczajg, ze turystyke mozna wspolczesnie
definiowa¢ jako ,globalny proces komodyfikacji konsumpcji dotyczacy
przeptywu ludzi, kapitatu, wizerunkéw i kultur”. A interdyscyplinarnosé
turystyki pozwala analizowa¢ to zjawisko nie tylko jako sektor gospodarki, ale
takze spoteczne zjawisko kontaktow miedzyludzkich. Z kolei kontakty te maja
charakter migdzykulturowy, jezeli turysta odwiedza obszar odmienny kulturowo,
od tego z ktorego pochodzi [1, s. 7].

Kultura — pojecia, definicje

Kultura jest pojeciem wieloznacznym. Samo stowa ,kultura” bardzo
czgsto pojawia si¢ w roznych kontekstach w jezyku potocznym. Tego terminu
powszechnie uzywaja naukowcy, przy czym w kazdej dziedzinie (np. historia,
socjologia i in.) ma on nieco inne znaczenie. Istniejg dziesiatki definicji kultury,
ktdre znacznie si¢ od siebie roéznia, gdyz kazda z nich jedynie podkresla pewne
aspekty tego szerokiego zjawiska, pomijajac przy tym inne [10, s. 7].

A. Kloskowska wyroznia sze$¢ sposobow definiowania kultury:

a) opisowo-wyliczajacy — kultura jako zbior konkretnych (wyliczonych)
sktadnikéw (np. wiedza, sztuka, moralno$¢, obyczaje);

b) historyczny — kultura jako dziedzictwo, dorobek, doswiadczenie
przekazywane z pokolenia na pokolenie;

¢) normatywne — kultura jako zespdt norm, wzorow 1 wartosci, ktorym
podporzadkowane sa zachowania ludzi;

d) psychologiczne — podkreslajace psychiczne mechanizmy ksztattowania
si¢ kultury;

e) strukturalistyczne — kultura jako pewna struktura (gtowne elementy
1 wzajemne powigzania),

f) genetyczne — wyjasniajace powstanie kultury [10, s. 7].

Pojecia kultura uzywa si¢ najczgsciej w zawgzonym znaczeniu. Odnosi si¢
je do pewnego okresu (kultura dawna, wspoélczesna, Sredniowieczna), obszaru
(kultura polska, niemiecka, europejska), grup spolecznych (kultura ludowa,
szlachecka) czy kregu odbiorcéw (kultura elitarna, powszechna). Niezaleznie
jednak od ujecia kultura zawsze obejmuje elementy o charakterze duchowym
(tradycje, obyczaje, jezyk, styl zycia etc.) oraz elementy materialne, ktore sa
jednoczes$nie jej wyrazem i wytworem (dzieta sztuki, architektura, muzea etc.)
[10,s. 8].

Gloéwne dziedziny kultury
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e kultura materialna: wytwory czlowieka, technika i umiejetnosci
praktyczne;

e kultura duchowa: wierzenia, wiedza, literatura i wszelkiego rodzaju
pismiennictwo, sztuka, w tym: sztuki plastyczne, teatr, muzyka, film, moda,
a takze wszystko co nalezy do wytworow umystu, na przyktad filozofia;

e kultura spoteczna: normy moralne, ideologia, uczestnictwo w zyciu
kulturalnym, normy spoteczne i kulturowe;

o kultura jezyka: porozumiewanie si¢ zgodnie z obowiazujaca (w danym
spoteczenstwie) norma jezykowa;

e kultura polityczna: systemy wartosci i wzorce zachowan (politykow,
partii) bioracych udzial w wykonywaniu wladzy panstwowej lub aspirujgcych
do tej roli;

o kultura fizyczna: system zachowan i dzialania zwigzane z dbatoscia o
rozwoj fizyczny czlowieka;

e wychowanie fizyczne, sport, rekreacja fizyczna, rehabilitacja ruchowa,
turystyka[12].

Turystyka — pojecie, definicje

Turystyka — zjawisko przestrzennej ruchliwosci ludzi, ktore zwigzane
jest z dobrowolng zmiang miejsca pobytu, srodowiska i rytmu zycia. Obejmuje
catoksztalt stosunkow i zjawisk zwigzanych z ruchem turystycznym. Najcze$ciej
spotykana, definicjg turystyki sa naste;puja}ce stowa: ,,Turystyka obejmuje og6t
czynnosci osob, ktore podrozujq i przebywaja w celach wypoczynkowych
stuzbowych lub innych nie dtuzej niz rok bez przerwy poza swoim codziennym
otoczeniem” [4, s. 20].

Turystyka jest powigzana z réznymi dziedzinami zycia, co czyni ja
zjawiskiem interdyscyplinarnym. Z punktu widzenia ekonomicznego turystyka
nalezy do sektora ustug, ktéry najdynamiczniej rozwija si¢ w gospodarce.
Kraje wysoko rozwinigte maja duzy udziat ustug w catej gospodarce, gdzie
ustugi turystyczne maja znaczacy udzial w dziatalnosci gospodarcze;.
Efekt ekonomiczny wynikajacy z ruchu turystycznego (zaréwno krajowego
jak 1 miedzynarodowego) nie jest zwigzany wylacznie z ushugami czysto
turystycznymi (hotelarstwem, gastronomia, obshuga ruchu turystycznego itp.).
Na potrzeby turystyki dzialajg takze inne podmioty gospodarcze, takie jak
bankowo$¢, handel, gospodarka komunalna, komunikacja, itp. Szacuje sie, Ze na
jedno turystyczne miejsce noclegowe przypada nawet kilkunastu zatrudnionych
w turystyce i poza nig [8, s. 8].

W literaturze turystycznej unika si¢ podawania skonczonej definicji,
najczesciej ograniczajac si¢ do mniej lub bardziej szczegdétowego opisu tego
zjawiska. Ale mozna wyrézni¢ turystyke kulturowg w waskim i szerokim
znaczeniu:

e sensu stricto — to kazda forma turystyki, ktorej celem jest kontakt
turystow z materialnym 1 niematerialnym dziedzictwem kulturowym
odwiedzanego obszaru (dzieta sztuki, architektura, pomniki historii, folklor),
wykorzystujaca przy tym przede wszystkim ogdlnie dostepna oferte kulturalng
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(muzea, galerie, teatry, koncerty, festiwale etc.);

e sensu largo —to wszelkie rodzaje turystyki, ktore maja zwigzek z szeroko
rozumiang kultura, w tym takze kulturg powszechna, codzienng, wspotczesng
[10,s.7]

Funkcje turystyki

Wielos¢ funkcji turystyki wynika z faktu, ze oddzialuje ona na wigkszos¢
sfer zycia cztowieka, powodujac rézne skutki. Konsekwencje rozwoju turystyki
maja zroznicowany zakres i charakter, lecz w przewazajacej mierze kumuluja si¢
na trzech ptaszczyznach: gospodarczej, spoteczno-kulturowej oraz przestrzenno-
srodowiskowej [3, s. 386].

Gaworecki  W.W. wyrdznia nastgpujace funkcje  turystyki:
wypoczynkowa, zdrowotna, wychowawcza, ksztatceniowa, edukacji kulturowe;j,
ksztattowanie $wiadomosci ekologicznej, etniczng, ekonomiczng, miastotworcza,
polityczng [3, s. 388].

Kryteria podzialu turystyki

Podstawowym kryterium podziatu turystyki jest glowny motyw podrozy
osoby wyjezdzajacej. Przy tym kryterium wyrdznia si¢ nastgpujace rodzaje
turystyki:
turystyka poznawcza;
turystyka wypoczynkowa;
turystyka kwalifikowana;
turystyka zdrowotna;
turystyka biznesowa;
turystyka religijna [13].

Specyfika jest fakt, ze rodzaje i formy turystyki nie sg skodyfikowane
zadnymi przepisami. R6zni autorzy na swoj sposob interpretuja kwalifikacje
turystyki. W polskiej literaturze przedmiotu najbardziej reprezentatywny jest
podziat turystyki zaproponowany przez Gawreckiego:
krajoznawcza;
kwalifikowana;
zdrowotna;
zdrowotno-sanatoryjna;
motywacyjna;
biznesowa;
kongresowa;
morska;
etniczna;
polonijna;
socjalna;
alternatywna;
religijno-pielgrzymkowa;
kulturalna;
lokalna;
wiejska-weekendowa [3, s. 5-6]
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Uwzgledniajac ustalenia migdzynarodowe wyrdzniono nastgpujace rodzaje
turystyki:

e kwalifikowana;

e agroturystyka;

e ckoturystyka z minimalnym wptywem na srodowisko naturalne;

e aktywna — celem jest aktywny wypoczynek np. spinaczka, wedrowki
piesze itp.;

e biznesowa — wyjazdy na seminaria, szkolenia, konferencje itp.;
turystyka: motywacyjno-integracyjna, marketingowa, handlowa, kongresowa;

e edukacyjna — wyjazdy do szkot zagranicznych, instytucji edukacyjnych
1tp.,

o gorska — wedrowki gorskie, wspinaczka;

o kolejowa — kolej drezynowa;

e konna;

e kulturowa — zwiedzanie miast, odwiedzanie miejscwaznych kulturowo
(muzea, wystawy itp.);

e medyczna, takze turystyka aborcyjna;

e motorowa - autostop;

® rowerowa;

e piesza;

e uzaleznien” - podroze do krajéw gdzie legalne jest posiadanie pewnych
iloéci narkotykow;

e wodna — barning, zeglarstwo, kajakarstwo;

e turystyka ,,zniszczen” — wyjazdy majace na celu poznanie terenu
zniszczonego przez kataklizm — nie w celu pomocy poszkodowanym lecz w celu
odnalezienia rzeczy wartych zobaczenia;

e erotyczna;

o Smierci” - wyjazdy do krajow w ktorych dozwolona jest eutanazja;

e handlowa — wyjazdy np. krotko terminowe w celu dokonania zakupoéw
po nizszych cenach w innym kraju lub w sferze bezctowe;j;

e pielgrzymkowa — cze$¢ turystyki religijne;;

o religijna;

o ckstremalna — ekstremalne gry i zabawy: miejska turystyka ekstremalna,
le parcour, miejscy odkrywcy, skateboarding, bractwa rycerskie; kwalifikowana
turystyka ekstremalna: survival, sptywy gorskimi rzekami (rafting), kanioning,
narciarstwo ekstremalne, lotniarstwo [11, s. 51-54]

Kultura a turystyka

Turystyka wiele zawdzigcza kulturze — przede wszystkim w szeroki
sposob korzysta z jej dobr, dziedzictwa. Zabytki, imprezy i instytucje kulturalne
stanowig niezwykle wazng cz¢$¢ produktu turystycznego. Trudno wyobrazié
sobie jakakolwiek wycieczkg¢ bez chociazby jednej wizyty w muzeum,
bez zwiedzania historycznych budowli, poznawania sztuki czy folkloru.
Réznorodne badania wskazuja na stale wzrastajacy udziat podrozy o charakterze
poznawczym. Z drugiej strony kultura tez czerpie duzo korzys$ci z rozwoju
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turystyki. Zainteresowanie turystow sprzyja ochronie dobr kultury i to w dwojaki
sposob. Zeby w ogole liczyé na dochody z turystyki najpierw trzeba przede
wszystkim zainwestowa¢ w ochrong zabytkéw — gdyz tylko odrestaurowane
i zadbane obickty stang si¢ magnesem przyciggajacymturystow. Istotng role
odgrywajg wydatki przyjezdnych na obszarze wypoczynku. Przy znaczacym
nat¢zeniu ruchu turystycznego nawet drobne zakupy pamiatek czy quodzwka
ludowego mogg zapewni¢ godziwe dochody tworcom ludowym i przyczyniac
si¢ do podtrzymywania kultury regionalnej czy ratowania ginacych zawodow.
Dodatkowo cz¢§¢ dochodéw uzyskanych z obstugi przyjezdnych (np. podatki
lokalne) moze by¢ przeznaczona na ratowanie kolejnych zabytkow. Warto tez
podkresli¢, ze niektore instytucje kultury istniejg tylko dla turystow i dzigki
turystom [7, s. 34]. W przypadku wielu muzeow czy festiwali to wiasnie
tury$ci sg dominujaca grupa odbiorcoéw, to pod katem ich potrzeb i oczekiwan
przygotowywana jest oferta turystyczna. Bez turystow istnienie tych placowek
i organizacja imprez nie miatoby sensu. W socjologii podr6zy dobitnie podkresla
sig, ze turystyka sprzyja kontaktom migdzykulturowym, posredniczy miedzy
kulturami. Spotkanie turystow z mieszkancami jest spotkaniem dwoch swiatow,
dwoch najczesciej roznych kultur. Sprzyja to wymianie mysli, doswiadczen,
umozliwia wzajemng obserwacje, sktania do refleksji, porownan itp. Z takiego
spotkania obie strony, obie kultury wychodza madrzejsze, bogatsze [10, s. 9-10]
Turystyka a komercjalizacja kultury

Poczatki koncepcji gloszacej komercjalizacje kultury poprzez turystyke
datuje si¢ w latach 60 XX w., kiedy amerykanski historyk kultury D. Boorstin
badat zjawisko pseudowydarzen. Autor ten twierdzil, iz w §wiecie nowoczesnym
juz nie oglada si¢ i nie do§wiadcza si¢ rzeczywistosci, jedynie jest si¢ §wiadkiem
pseudowydarzen kreowanych na uzytek masowego odbiorcy. Rozwazania
Boorstina dotyczyty szeroko rozumianego zycia spotecznego np. po przez sfere
medidow czy polityki, a w turystyce jest szczegélnie zauwazalny mechanizm
dziatania tzw. banki srodowiskowej, czyli sztuczne wykreowanej przestrzeni, w
ktorej jednostka moze funkcjonowaé wygodnie ale bez prawdziwego kontaktu z
otaczajaca np. odmienng kulturowo i klimatycznie, rzeczywistos$cig. W $wietle
tej koncepcji ,turystyka szuka wygody, zyje w sztucznym $wiecie autostrad,
klimatyzowanych hoteli, w turystycznej ,,bance”, ,.kapsule”, ktéra izoluje go od
rzeczywisto$ci odwiedzanego miejsca, od tubylcow. Nie dazy do poznania kultury
odwiedzanego kraju, a jedynie szuka sztucznych atrakcji, ,,pseudowydarzen”
stworzonych specjalnie dla turystow” [9, s. 47].

Turysta nie ma szans na rzeczywisty kontakt z odmienng kulturg i nawet
nie dazy do tego. Nie jest tez zainteresowany takim kontaktem, gdyz ceni
sobie wygode przebywania w swojej bance Srodowiskowej. Pojecie banki
srodowiskowej zostato w latach 70 XX w. spopularyzowane przez E. Cohena w
jego typologii turystow. Autor wymienia cztery typy turystow:

pierwszy typ — zorganizowanyturysta masowy,ma sklonnosci do
catkowitego izolowania si¢ od wszelkiej odmienno$ci, pozostaje w swojskim
mikro§wiecie klimatyzowanego hotelu, autokaru i grupy, z ktéra podrézuje, nie
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nawigzuje zadnego kontaktu miedzykulturowego na odwiedzanym obszarze;

drugi typ — indywidualny turysta masowy, ma szans¢ przynajmniej
na powierzchowne i fragmentaryczne zetkniecie si¢ z niektdérymi przejawami
kultury. Taki wyjazd jest zorganizowany przez posrednika turystycznego lecz
turysta ma wigcej samodzielnosci i moze w pewnych okreslonych ramach
dysponowac swoim czasem lub decydowac o trasie podrozy, zeby moc zauwazy¢
odmiennos¢ kulturowa;

trzeci typ — odkrywca, ma okazje¢ do bardziej poglebionych kontaktow
mig¢dzykulturowych, gdyz podczas samodzielnie przygotowanej podrozy, turysta
stara si¢ odej$¢ od schematycznych szklakoéw turystycznych, nawigzaé kontakt
z miejscowa ludnos$cia, przyjrze¢ si¢ ich obyczajom czy stylowi zycia. Ten
typ turysty nie jest jednak gotowy do catkowitego zanurzenia si¢ w kulturze
zwiedzanego kraju, pozostawia jednak sobie elementy swojskosci np. wygodny
nocleg czy bezpieczny transport.;

czwarty typ — drifter, turysta swobodnie dryfujacy w obcej przestrzeni
kulturowej. Ten typ rezygnuje z elementow swojsko$ci na rzecz pelnego
zanurzenia si¢ w kulturze zwiedzanego kraju. Wigc, podrozuje autostopem lub
srodkami miejscowej komunikacji publicznej i nocuje na plazy badz korzysta z
goscinno$ci mieszkancow [1,s. 11-12]

Typologia Cohena, opracowana w latach 70 XX w. odzwierciedla
owczesne realia kulturowo-spoleczne, a typ driftera w XXI w. zastgpowany
jest we wspotczesnych opisach typem turysty backpackera, ma tez czgéciowo
odzwierciedlenie w rozwijajacej si¢ dopiero nowej formy turystyki zwanej
wolon-turystyka (voluntourism) [1, s. 12-13].

Turystyka a kolonizacja kulturowa

Rozwdj konsumpcji masowej w spoleczenstwach zachodnich, m.in.
nasilenie ruchu turystycznego, spowodowalo, iz obok korzysci plynacych
z kontaktow migdzykulturowych dostrzezono zagrozenia wynikajacych z
takich kontaktow. Zauwazono negatywne zjawisko modyfikacji wzorcow
konsumpcyjnych, norm i warto$ci gospodarzy obszaru turystycznego pod
wptywem kontaktu z przejawamikonsumpcyjnego stylu zycia reprezentowanego
przez euroamerykanskich turystow i nazwano to zjawisko demonstration efekt 1,
13-14].W tym ze okresie powstat model Irridex ({rritation Index) G.V Doxeya
opisujacy cztery etapy zmiany nastawienia gospodarzy do przybywajacych
turystow.
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Zmiany Cechy charakterystyczne

nastawienia

gospodarzy

do turystow

Etap 1 Mata liczba turystow

Euforia Turys$ci pragna integracji ze spotecznos$cia lokalng. Spoteczno$¢ lokalna
otwarta na kontakty z turystami. Ograniczona dziatalno$¢ komercyjna w
turystyce.

Etap 2 Wzrost liczby turystow

Obojetnosé Turystyka odbierana jako oczywisty element zycia spotecznosci Relacje—
gospodarcze staja si¢ bardziej sformalizowane.

Etap 3 Znaczny wzrost liczby turystow

Irytacja Zwigkszenie udziatu podmiotow zewngtrznych w dziatalnosci komercyjnej
w turystyce. Wzrost konkurowania o zasoby pomigdzy turystami i lokalna
spotecznoscig. Lokalna spotecznosé zaniepokojona rozwojem turystyki.

Etap 4 Nieukrywana wrogos$¢ wobec turystow ze strony spotecznosci lokalnej. Pro-

Antagonizm by ograniczenia szkod i naptywu turystow.

Zrodlo: [6, 5 79].
Model Irridex pokazal specyfike relacji pomiedzy turystami a gospodarzami
W sposob uproszczony, nie uwzgledniajac czasu miedzy tymi etapami, ani
liczby turystéw. Dlatego pod koniec lat 80 XX w. H.Z Dogan przy opisaniu
socjokulturowego wplywu turystyki i formy dostosowania kulturowego,
zastosowal pojecie progu tolerancji, po przekroczeniu ktorego relacje gospodarzy
1 turystow mogg sta¢ si¢ antogonistyczne [2, s. 243].
Jezeli spotecznosc¢ lokalna postrzega turystow, jako istotne zrodto dochodu,

to tez jest w stan

ie dostosowa¢ swoja kulture do oczekiwan turystow. Z kolei

po stronie turystow zachowanie dostosowawcze wystepuje niezwykle rzadko.
Ponizsza tabela przedstawia typologi¢ turystow wg V.L. Smith i wskazuje, ze
dostosowanie si¢ turystow do warunkow zwiedzanego kraju zdarza si¢ niezwykle

rzadko.

Typ turystyki Naplyw turystéw Dostosowanie turystéw do lo-
kalnych norm

Czarterowa Masowy Zadaja zachodnich standardéw

Masowa - rozwinigta Ciagly Oczekuja zachodnich standar-
dow

Masowa w poczatkowym sta- | Staty Poszukuja zachodnich standar-

dium dow

Niezwykta Okazjonalny Pod pewnymi wzglgdami do-

stosowuja
norm

si¢ do lokalnych

Spoza glownego szlaku

Mato powszechny

Dobrze dostosowuja si¢ do lo-
kalnych norm

Elitarna Rzadko spotykany W petlni dostosowuja si¢ do lo-
kalnych norm
Badawcza Bardzo ograniczony W pelni akceptuja lokalne nor-

my

Zrodlo: [6, s 86].
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Jak wskazuje powyzsza tabela najwigcej jest turystow szukajacych
i wymagajacych zachodnich standardéw, niz tych, ktérzy chca dostosowac si¢
do goscinnego kraju.

Otwarcie si¢ wartosci innych kultur nie tylko umozliwia turyscie
poglebienie wiedzy o kulturze odwiedzanego obszaru, ale jest takze istotnym
czynnikiem promowania pozytywnego wizerunku tego obszaru. A podroze
turystyczne daja mozliwo$¢ konfrontacji stereotypowych wyobrazen z
rzeczywiscie 1 indywidualnie postrzeganym wizerunkiem, pozwalajacym lepie;j
zrozumie¢ fakty, zjawiska pochodzace z innego kregu kulturowego.

Podsumowanie

Reasumujac rozwazania o wzajemnych zwiazkach wspotczesnej turystyki
i kultury mozna z cala pewnoscia stwierdzi¢, ze turystyka na trwale wpisata
si¢ do kultury wspolczesnej, stata si¢ sposobem zycia wspolczesnego cztowieka
oraz ma niebagatelny wplyw na ozywienie gospodarek wielu krajow i $wiata.
Turystyka i kultura w niniejszej rzeczywisto$ci sg konglomeratem, ktére poprzez
ciggle mieszanie, przenikanie i poznawanie tworzy nowe idee i pomysty,
wzajemnie si¢ napedzajac. Ale warto tez zauwazy¢, ze zwiazki te sa coraz bardziej
ztozone 1 pilnie wymagaja nie tylko programow informacyjno-edukacyjnych,
skierowanych gtéwnie do tych dwoch branz, ale rowniez do politykdéw i
samorzadow, a takze systematycznych studiow oraz badan specjalistycznych, w
ktoérych nalezy zaangazowac $wiat nauki [5, s. 53].
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,»Czy to co pigkne moze by¢ smutne?” [1, s.101] — pyta Julia Kristeva, w
kontekscie zaloby. Odwracajac jej pytanie zastanowmy si¢ czy to co smutne moze
by¢ pickne. Wojciech Batus w ksiazce Mundus melancholicus [2], wskazuje na
istotno$¢ melancholii w rozwazaniach filozoficznych, ale rowniez przedstawiaj ja
jako temat eksploatowany przez artystow od stuleci. Nierozstrzygalnos$¢ swiata
portretowana byta przez Albrechta Diirera, Caspara Davida Friedricha, Edwarda
Muncha, Anselma Kiefera. Artysci postugiwali si¢ personifikacjami, alegoriami
i wyobrazeniami, aby uchwycic istot¢ melancholii. Cesare Ripa, w Ikonologii [3]
z 1593 roku, przedstawia melancholig, jako kobiete, podpierajaca rekoma glowe
oraz zapatrzong w ziemie pod swoimi stopami. Romantyczni malarze skupiali
si¢ na ukazaniu czlowieka w momencie transcendentalnego odkrywania §wiata.

Balus ukazuje, ze reprezentacja smutku i nostalgii w sztuce, nie jest
zjawiskiem nowym — melancholia byla juz ukazywana w swoim 6wczesnym
znaczeniu: od lokowania jej w czysto fizycznym kontek$cie (czarna zoic),
przez duchowe cierpienie (Weltschmerz), az po metafizyczne doznanie. Batus
wskazuje, ze zmiany zachodzace w XX wieku doprowadzily do powstania
mundus melancholicus:

,,Co bylo przyczyna, ze stan depresji i wewnetrznej dyfuzji przemawiac
zaczal jezykiem metafizyki? Rysujaca si¢ obecnie odpowiedz brzmi: to $wiat, byt
i cztowiek zaczeli jawic si¢ jako istnienia z gruntu melancholiczne. Mozliwos$¢
taka zawsze wytania si¢ tam, gdzie zanikat Wyzszy Sens.” [2, s. 149]

Pesymistyczne ujecie zagadnienia istnienia moze si¢ wigzaé z problemem
wieloznacznosci cech, ktdére mozemy sobie wybra¢ ze zglobalizowanej puli. W
$wiecie, w ktorym podmiot samostanowi o sobie, skladowe tozsamosci staja
si¢ bardziej réznorodne. Konieczno$é ciagltego dokonywania wyboru, ciaglej
asymilacji w pltynnym $wiecie redukuje mozliwos$¢ petnego do§wiadczenia, a co
za tym idzie stworzenia stalego elementu wlasnej tozsamosci. ,,(...) naturg ludzka
— niegdy$ postrzegana, jako trwale i nieodwotalne dziedzictwo jednorazowego
Boskiego aktu kreacji (...) stala si¢ zadaniem (...) predestynacje zastapit
»projekt zyciowy«” [4, s. 17]. Przej$cie od wyznaczonego miejsca w §wiecie do
jego projekcji jest procesem szeroko omawianym zar6wno w socjologii, filozofii
kultury czy teologii.

W artykule chcg pokaza¢, jak pojmowanie melancholii, jako:
»przeswiadczeni[a] o niejasnoéci, nieczytelnosci, zakryciu badz braku
fundamentu, na ktérym wznosi si¢ nasza rzeczywisto$¢” [2, s.135] zostato
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potraktowane jako czynnik inicjujacy estetyke smutku wsrod instagramowych
artystow. Termin estetyka smutki, pojawia si¢ tutaj, jako propozycja kategorii,
ktéra ujmuje nie tylko formalng strone fotografii, ale réwniez jej semantyczne
elementy wynikajace z uzycia konkretnych strategii reprezentacji — melancholii.
Natomiast do formalnych elementow estetyki smutku zaliczamy, taka prezentacje
ciata, ktora zblizona jest do reprezentacji melancholii z Ikonologii Cesarego Ripy
— postawa zamknigta, osoba przedstawiana jest ukazywana, jako zamyslona,
nieobecna, jej wzrok nie jest skierowany w strone¢ odbiorcy.

Instagramowi arty$ci, poprzez ciagglte aktualizowanie swojego wizerunku,

,wrzucanie” zdje¢ na profil) tworzag tozsamos$¢ dynamiczng osadzong na
bezustannym projektowaniu wlasnego Ja — tam gdzie nie ma Wyzszego
Sensu, nadaja go sobie jednorazowo poprzez publikacje kolejnych postow.
Pomystodawczynia wykorzystania postawy melancholijnej, jako formy
ekspresji o podtozu reformatorskim, byta Audrey Wollen. Artystka w 2016 roku
zorganizowala cyfrowy projekt na portalu Instagram — mianowicie wprowadzila
koncepcje smutnej dziewczyny (Sad Girl Theory). Idea ta zawiera si¢ w
twierdzeniu, ze kobiecy smutek i nienawis¢ do samego siebie nie jest pojedynczym
doswiadczeniem, ktéorego mozna si¢ wstydzi¢, ale w rzeczywistosci jest forma
upodmiotowienia, ktére moze ostatecznie zjednoczy¢ kobiety. Teoria Smutnej
Dziewczyny jest propozycja, by smutek dziewczat byt §wiadkiem i rehistoryzacja,
jako akt oporu, protestu politycznego. Zasadniczo, dziewczyny, ktore sa smutne,
zostaly skategoryzowane, jako formy biernosci, a zatem odrzucone z historii
aktywizmu. Wollen w jednym z wywiadow thumaczy, dlaczego to Instagram stat
si¢ dla niej gtownym miejscem pracy: “I started putting my work on Instagram
at first simply because it was available. It’s a free and easy way to show people
images that you have made. But I very quickly realized that Instagram gave a lot
of young girls a way to control how they represented themselves, to play with
their own performance, to construct an identity, alternate identities, and then tear
down everything they had just built with a click.”[5]

Audrey postuluje, zebySmy raz jeszcze spojrzeli na reprezentacje
kobiet w sztuce, dostrzegli ich smutek, nieakceptowanie siebie, cierpienie,
dazenie do autodestrukcji oraz uznali je za kobiece narzedzia protestu,
probe zaktocenia dominujacego systemu, sprzeciw wobec klaustrofobicznej
propagandy kapitalizmu, a takze presji manifestowania szczeScia i sukcesu
na portalach spo%ecznoscmwych Megzczyzni, idac za przykiadem dziewczyn,
sprzeciwiajacych si¢ propagand21e sukcesu 1 szczgscia w mediach
spoteczno$ciowych réwniez zaczeli eksponowaé smutek. I jak w 1998 roku
Judith Halberstam pisala o przybierajacym na sile zjawisku female masculinity,
tak wspotcze$nie mozemy dostrzec rozwoj nurtu masculine femininity, ,,Jung
nazwal t¢ kobieco$¢ w mezczyznie Anima, tacinskim odpowiednikiem duszy.
W podobny sposob stwierdzil, ze takze kobieta nosi w sobie wewngtrzny obraz
mgskosci, ktory nazwal Animusem, tacinskim odpowiednikiem ducha[6].
Takim przyktadem uzewnetrzniania Animy jest profil na Instagramie zatozony
przez Lukasza Rondude, ktéry nazywa si¢ Teoria Smutnego Chtopaka. Na swoim
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profilu Ronduda pokazuje reprezentacje smutnych, cierpiacych megzczyzn.
Wykorzystuje gléwnie obrazy znane z historii sztuki, w wigkszosci tworzone
przez mezczyzn, ktérzy wyrazali wlasne, trudne stany emocjonalne. Audrey
Wollen na swoim profilu naprzemiennie zamieszcza prywatny wizerunek
oraz fragmenty klasycznych obrazéw sztuki europejskiej ukazujace migdzy
innymi motyw Salome. Wszystkie osobiste zdjgcia, ktore zamieszcza na swoim
profilu (TragicQueen), ukazuja, ze aspekt spoteczny kultury selfie odgrywa
bardzo wazng role we wspodtzaleznos$ci miedzy selfie a §wiatem zewnetrznym.
Zamieszczanie na portalach spolecznosciowych zdjec¢ siebie, robionych przez
samego siebie pozwala cztowiekowi uciec od melancholijnej egzystencji, daje
mozliwo$¢ stworzenia wizerunku kompletnego, ktory moze zyskac aprobate, a
tym samym chwilowe poczucie uznania.

W wywiadzie przeprowadzonym dla Wysokich Obcasow, przez Zofi¢
Krawiec i Jakuba Depczynskiego, Wollen bezposrednio odnosi si¢ to tak
ksztattowanego wizerunku: ,,Na instagramowych zdjeciach pozujesz z réznymi
dziewczynskimi gadzetami, charakterystycznymi ubraniami i niezwykilym
makijazem, ktore sg czgscig twojej praktyki feministyczne;.

A.W.: Interesuja mnie sztuczne ciata i ich zwiazki z technologia. Zwtaszcza
relacje kobiecych cial z technologia. Jako kobieta mam doswiadczenie bycia
uprzedmiotawiang. Zamiast probowaé to zmieni¢, postanowitam stworzy¢
sobie intymna relacje z obiektami. Interesuja mnie, jako bron i jako przedmioty,
ktore moga rani¢. Interesuje mnie ciato, jako obiekt, ktory nie sprawia, ze
jestem bezsilna, ale jako co$, czego mogg uzywaé, jako narz¢dzia aktywizmu,
komunikacji.”[7]

Wracajac jednak do kwestii estetyki. Wollennaswoich zdjgciach przedstawia
sie w zwiewnych krotkich sukienkach, twarz ma pokryta rozmazanym makijazem,
jednak jej fotografie sa zawsze pelne jasnych koloréw. Jednak pozycje, w ktérych
artystka wykonuje swoje zdjecia nie sg zblizone, do zadnej z wczeSniejszych
reprezentacji melancholii. Artystka na kazdej fotografii Smiato patrzy w obiektyw,
przestrzen, w ktorej si¢ fotografuje, nie wywoluje tej konkretnej melancholijnej
aury — brakuje alegorycznych elementow, ktore udowadnialyby, ze mamy do
czynienia ze wspolczesna reprezentacja melancholii. Znamienny jest natomiast
kontekst zaistnienia tych zdje¢. I tak jak Batus wskazywal, na istotno$¢ takich
przymiotéw melancholii jak: prze$wiadczenie o niejasno$ci, nieczytelnosci,
zakryciu badz braku fundamentu, na ktérym wznosi si¢ nasza rzeczywisto$¢ — to
sa doktadnie te same kategorie, ktorymi postuguja si¢ tworcy wpisujacy si¢ w t¢
estetyke smutku. Bowiem kazde ze zdje¢ zamieszczonych na prywatnym profilu
opatrzone jest cytatem/komentarzem/mysla autora. Te podpisy pod obrazem,
stanowig réwniez ich interpretacje. Balus analizujac obraz Caspara Davida
Friedricha, odwotywat si¢ do jego prywatnych listow i komentarzy odnosnie
dzieta, aby lepiej zrozumie¢ istot¢ melancholii zawarta w Mnichu nad morzem
mgly. W tym romantycznym przyktadzie jednak, stowo bylo naddane, nie byto
trwale skorelowane z wizualnym przedstawieniem, bowiem obraz oparty byt na
alegorycznym przedstawieniu melancholii. W fotografiach smutnych dziewczat,
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komentarz stanowi nierozerwalna cato$¢ z wizerunkiem.

Na fotografii zamieszczonej 20 lutego 2016 roku, widzimy zaptakang twarz
artystki: zapuchnigte oczy, mokre od placzu policzki. Obok zdjecia pojawia si¢
podpis: ,,audreywollen: do crying selfies turn u on? does capitalism erode all joy?
is all work an erotic exchange? is there a difference between a minimalist grid
painting and an excel spread sheet? will we make it out of this”.

Wollen buduje swoja narracje poprzez nagromadzenie pytan. Jej
watpliwosci wzgledem funkcjonujacego §wiata skorelowane sg z komunikatem
wizualnym. I tak jak kwestie poruszane przez artystke (pozycja kobiet, miejsce
erotyki w kapitalistycznym $wiecie, znaczenie sztuki wspotczesnej), sg tematami
konfliktogennymi, ktore burza porzadek, tak jej przedstawienie dopisane do
tej tresci, dodatkowo zaburza medialny wizerunek pigknych, umalowanych
i usmiechnigtych kobiet. Podwojna anarchia, zastosowana tutaj przez Wollen,
wynika z konsekwentnie przez nig melancholicznej postawy, ktora kwestionuje
wszelki byt.

Polska interpretacja teorii smutku

Sad Girl Theory jest w Polsce promowane mig¢dzy innymi przez Zofi¢
Krawiec oraz Iwon¢ Demko. Pomimo tego, ze nurt ten zostal w Polsce
dostrzezony w kwietniu 2017 roku, mozna juz wskaza¢ wyrazne roztamy w
jego obszarze. Dookreslenie swojej twdrczosci jest mocno zwigzane z wizualng
kreacja samych artystek. Zofia Krawiec stosuje w swoich pracach strategie
nawiazujacg do estetyki soft porno. Natomiast Iwona Demko kadruje swoje
zdjecia w taki sposob, aby podkresli¢ niedoskonatosci kobiecego ciata. Bardzo
czgsto rowniez wykorzystuje w swoich pracach antyestetyczng kategorie wstretu
— chociazby poprzez eksponowanie krwi czy ptyndéw ustrojowych cztowieka.
Odmienna estetyzacja wplywa na recepcje dziel feministek i koncentruje si¢ na
innych problemach Sad Girl Theory. Zosia Krawiec skupiajac si¢ na Sad Girl
Theory swoje zdjecia aranzuje wokot koncepcji smutku, jako formy ekspres;ji
kobiecosci, pod jej zdjeciami pojawiaja si¢ przypisu dotyczace bdlu istnienia
i przezywania $wiata. Pokazuje, ze kobiety wcale nie muszg przedstawiac sig,
jako silne, zeby zaznaczy¢ swoja spoteczng istotnos¢. Demko z kolei skupia sig¢
na antyestetycznych aspektach tej koncepcji, co stoi w wyraznym kontrascie
do Krawiec. Demko mimo tego, ze lokuje swoje zdjecia w podobnej scenerii
do Krawiec 1 uzywa rézowego koloru, skupia si¢ na ukazaniu niedoskonatosci
fizycznej kobiecego ciata — walczy tym samym z reprezentacja kobiecoSci
narzucang przez masowa kulture.

Podzdjeciemopublikowanym 1 grudnia2017roku, ktéreprzedstawiaartystke
z grymasem na twarzy czytamy: ,,iwonadem: Kobiety nie maja zadnych praw,
Don, z wyjatkiem tych, ktore im dali m¢zczyzni. Bo to oni rzadza $wiatem (...)».
J. Tiptree (kobieta, ktora pisata ksigzki fantastyczne pod meskim pseudonimem),
«Kobiety, ktorych mezczyzni nie dostrzegaja” Ps. Jak patrzg na to zdjecie to
przypomina mi si¢ zniesmaczona mina jednego z profesorow ode mnie z
wydziatu na widok pewnej fotografii dyplomowej i tekst: Dlaczego ona si¢ tak
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zbrzydzita? A ja jak mysle o tym $wiecie i o tym jakie prawa w nim maja kobiety
to tak wlasnie wygladam...”.

Wartym zaznaczenia jest to, ze smutne dziewczyny zawsze wykorzystuja
wlasny wizerunek do budowania komunikatu. Ciato i ich podmiotowos¢ stanowi
przedmiot melancholijnej estetyzacji.

Eva Illouz, w ksigzce Uczucia w dobie kapitalizmu [8] wskazuje, ze w XX
wieku uczuciowo$¢ stala si¢ udziatem gtéwnie kobiet — to one wziety na siebie
obowiazek pielegnowania i wyrazania emocji. W zwiazku, z czym wytworzyt si¢
model, zgodnie, z ktérym pte¢ meska utrwalali wlasng odrgbno$¢ i autonomie
(oddzielajac si¢ takze od swoich emocji) — Teoria Smutnego Chlopca, odchodzi
od tego binarnego podzialu i ukazuje, ze mezczyzni coraz czeSciej buduja
swoj wizerunek w oparciu o kobiece atrybuty. , Jung nazwat t¢ kobiecos¢ w
me¢zezyznie Animg, ltacinskim odpowiednikiem duszy. W podobny sposob
stwierdzit, ze takze kobieta nosi w sobie wewngtrzny obraz me¢skosci, ktory
nazwat Animusem, tacinskim odpowiednikiem ducha” [6, s.23]. Smutki chlopcy,
poprzez melancholijng reprezentacje eksponuja swoj 3 Animeg.

Lukasz Ronduda, polski artysta okreslajacy sig, jako smutny chilopiec,
zamiescil swoj pierwszy post na 1nstagramowym profilu SadBoyTheory 15
kwietnia 2017 roku. Zaproponowana przez niego forma reprezentacji smutku
jest tutaj odmienna niz w mys$l estetyki Wollen. Artysta, nie odzegnuje si¢
od afektywnej reprezentacji ciata, tylko ze w przeciwienstwie do kobiecego
prywatnego wizerunku, Ronduda korzysta wylacznie z obrazoéw/fotografii
me¢zezyzn, ktorych wizerunek wpisat sie¢ w popkulture. Dlatego tez, mozna
odnalez¢ najego profilu takie posty jak: Crying Elvis, Brad Pitt by Ryan McGinley,
Tom Ford, A Single Man. Oprocz takiego wizerunku odnalez¢ mozemy rowniez
szereg postow ukazujacych przekroj obrazow i fotografii ze sztuki wspolczesnej,
w ktorych artysci skupiaja si¢ na obnazeniu meskiej emocjonalnosci. Mamy
prace Macieja Sienczyka, Zbigniewa Libery, Chalres’a Ray’a czy Tony’ego
Matelli. Lacznie na profilu Lukasza Rondudy, mozemy odnalez¢ szescdziesiat
prac ukazujacych rézne ujecia teorii smutnego chtopca. To przejscie migdzy
sfera prywatng a publiczna, charakterystyczne dla postow dziewczat, tutaj nie
istnieje. Meski wizerunek jest wtloczony w sfere oswojong. Widzimy mezczyzn
funkcjonujacych w kulturze popularnej, jako wzdér meskosci. Jednak Ronduda,
poprzez uzycie programow graficznych, dodaje do nich nowy element smutek
— ktory jak wskazywata Illuoz, byt zarezerwowany wilacznie dla damskiej pici.

Tak rozumiana Teoria Smutnego Chtopca wskazuje — podobnie jak
koncepcja Wollen — ze patriarchat jest zrodtem opresji nie tylko dla kobiet, ale
takze dla m¢zczyzn, chociaz to gldwnie mezczyzni sa u wladzy i wlasnie ich
interesy sg reprezentowane. Patriarchat narzuca mezczyznom, ze powinni by¢
silnymi panami $wiata, glowami rodziny, walecznymi przywodcami. Patriarchat
traktuje wrazliwych, smutnych i ptaczacych mezczyzn jako stabych i Zenujacych.
Dlatego tez, smutni chlopcy to dezerterzy patriarchatu. Poprzez wprowadzenie
kategorii smutku arty$ci burza pojecia ,,chtopak™ i ,,me¢zczyzna”. Pojecia te
zostaja odczarowane ze spolecznej stygmatyzacji.
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Mundus melancholicus w rozumieniu Wojciecha Batusa, stal si¢ dla
instagramowych artystow przestrzenig tworzenia wlasnej tozsamosci w oparciu
o poszukiwanie fundamentu, na ktorym wznosi si¢ rzeczywisto$¢. Poprzez
reprezentacje smutku, starajg si¢ oni odnalez¢ odpowiedzi na dreczace ich
pytania. Ty samym melancholia staje si¢ polem, na ktorym artys$ci kreuja swoja
tozsamosc.

Odpowiadajac na odwrocone pytanie Kristevy, w kontekscie Sad Girl/
Boy Theory to, co smutne nie moze by¢ pickne, poniewaz artysci tworzac swoje
reprezentacje korzystaja z antyestetycznych kategorii. Najbardziej wyrazne jest
to w przypadku prac Iwony Demko, ktora poprzez ,,0szpecanie” twarzy, dazy do
przetamania paradygmantu w kulturze wspotczesnej, ktory narzuca kult mtodego
picknego ciala. Natomiast traktujac smutek, jako nieuchwytng przemijalnosé
istnienia, niemoznos$¢ odnalezienia si¢ w $wiecie bez fundamentu — wtedy, w
rozumieniu Kristevy, smutek jest pickny, bowiem: ,,pigkno jest w stanie zastapi¢
wszystkie przemijajace wartosci.” [1, s.102].
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Mircea Eliade twierdzi, ze obrzedy, zwyczaje i symbole religijne wystepuja
we wszystkich religiach $wiata, poniewaz cztowiek religijny w kazdym okresie
historycznym za ich pomoca uswiadamia sobie swoje miejsce we wszech§wiecie
iw taki sposob okresla przedmiot swojego zycia wewngtrznego [ 1, s. 16-17]. Paul
Tillicha pisze, ze ,,wiara rozumiana jako stan ostatecznego zatroskania nie posiada
innego jezyka proczjezyka symboli” [2, s. 65]. Symbole religijne sa szczegdlnym
typem symboli, odstaniajacym wymiar glebi rzeczywistosci, jej warstwe
fundamentalng, ktora Tillich nazywa warstwa Samego Bycia.,,Jej podstawowym
symbolem jest stowo Bdg. Nie mozemy jednak powiedzie¢ zwyczajnie, ze
Bog jest symbolem, lecz musimy zawsze moéwi¢ o nim w dwojaki sposob:
niesymboliczny i symboliczny. Méwiac w sposdb niesymboliczny, stwierdzamy,
Ze jest on rzeczywisto$cig ostateczng, Samym Byciem, podstawg bycia, mocg
bycia. Méwigc w sposob symboliczny, nazywamy go Najwyzszg Istotg, w ktorej
wszystko, co skonczone, jest zjednoczone w najwyzszej doskonatosci” [3, s.
142]. Jak dalej stwierdza, o naszej relacji do Nieuwarunkowanego mozemy
moéwi¢ w sposdb symboliczny, albowiem zrodlo wszelkiej symbolizacji stanowi
»egzystencjalny zwigzek migedzy Bogiem a cztowiekiem”[4, s. 243]. Czym jest
wigc sam symbol?

Pojecie symbolu

Pojecie symbolu odrézni¢ nalezy od znaku, metafory, analogii lub
archetypu. ,,Symbol to jaki§ przedmiot dostrzegalny zmyslami (rzecz, znak,
gest, czynno$¢...), ktdry przywotuje na mysl jaki$ inny przedmiot lub pojecie.
Do okreslenia symbolu najczgsciej uzywa si¢ stowa ,,znak”. Symbol jednak jest
pojeciem wezszym od znaku: kazdy symbol jest znakiem, lecz nie kazdy znak
jest symbolem. Znak staje si¢ symbolem dopiero wtedy, gdy za taki zostanie
uznany. Symbolem jest co$ nie samo przez si¢, lecz tylko wtedy gdy przez
cztowieka lub grupe spoleczng zostanie uznana za symbol” [5, s. 5-6]. Tillich
wymienia pi¢¢ podstawowych cech symbolu religijnego:

1. Roéznica migdzy symbolem religijnym a znakiem. ,,Polega ona na tym,
ze akt percepcji symbolicznej ujmuje nie tylko sam symbol, ile to, co jest w
nim symbolizowane. Mozna to takze nazwa¢ dualnym charakterem symbolu,
w ktorym mozemy, z jednej strony, wyr6zni¢ jego dostgpna zmystowo albo
pojeciowo forme (material symboliczny), a z drugiej — to, co w symbolu
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domniemane. Symbol zawsze odsyla do czego$ innego, czym sam nie jest” [6,
s. 79].

2. Symbol uczestniczy w sensie i mocy tego co symbolizuje, sam w sobie
jest symbolem.

3. Znaczenie symbolu religijnego nie moze by¢ dowolnie wymyslone.
»Znak jest wynikiem konwencji i moze by¢ zmieniony na mocy innej konwencji.
Symbol natomiast ma charakter konieczny, dysponuje swoja autonomia
i wewnetrzng mocg, co powoduje, ze narzuca si¢ §wiadomo$ci w sposob
bezwarunkowy. Obrazowo mozna powiedzie¢, ze symbole same si¢ rodzg i
umierajg” [6, s. 80]. Tillich podkresla jednocze$nie, ze martwy symbol staje si¢
znakiem.

4. Przyjecie symbolu moze dokona¢ si¢ tylko i wylacznie w obrebie
jakiej§ wspolnoty. ,Mimo iz symbol moze mie¢ zrodlo w doswiadczeniu
indywidualnym, zyje dlatego, ze wyraza w sposob adekwatny jaki§ wazny aspekt
rzeczywisto$ci, ktora zyje dane spoteczno$¢” [6, s. 80].

5. Najwazniejszg cecha symbolu religijnego jest odstanianie obszarow
niedostepnych dla innych form poznania. ,,Akt percepcji symbolicznej jest aktem
poznawczym, w ktorych zachodzi odkrycie i asymilacja paralelnych aspektow
rzeczywisto$ci zewngtrznej i wewngtrznej” [6, s. 80].

Symbole religijne podzieli¢ mozemy na dwie grupy: formalne i rzeczowe.
Do formalnych zaliczamy symbole mowy, czynno$ci oraz symbole sztucznie
wytworzone. Do symboli rzeczowych zaliczamy natomiast symbolike niebianska,
lunarng (ksiezycowa), akwaryczna (wodng) oraz ziemi, rolnictwa i ptatnosci.
Postaram si¢ je pokrotce opisa¢ w odniesieniu do $wiat Bozego Narodzenia.

Symbole mowy

Do symboli mowy zaliczy¢ mozemy mity, niektore stowa (np. ,,0jciec’,
,matka”, ,,oczyszczenie”) oraz ,,wyznania wiary”. W aspekcie ,,wyznania wiary”
opis $§wiat Bozego Narodzenia odnajdujemy juz w Wyznaniu Wiary (Kredo
Nicejsko-Konstantynopolitanskie):

,, Wierze w jednego Boga, Ojca wszechmoggcego, Stworzyciela nieba i
ziemi, wszystkich rzeczy widzialnych i niewidzialnych. I w jednego Pana Jezusa
Chrystusa, Syna Bozego Jednorodzonego, ktory z Ojca jest zrodzony przed
wszystkimi wiekami. Bog z Boga, swiatlos¢ ze swiatlosci. Bog prawdziwy z Boga
prawdziwego. Zrodzony, a nie stworzony, wspolistotny Ojcu, a przez Niego
wszystko sig stato. On to dla nas, ludzi, i dla naszego zbawienia zstgpil z nieba.

I za sprawg Ducha Swietego przyjgl cialo z Maryi Dziewicy, i stal sie
czlowiekiem”.

W okresie Swigt Bozego Narodzenia odnajdujemy takze szereg mitow
— opowiesci, ktore stanowig czgs¢ tradycji tego okresu. Ja podstawowe uznac
mozna mit o trzech apostotach. ,,Ewangelista méwi nam o Magach (grec. magoi),
zwanych takze Medrcami. Prawdopodobnie jest to nazwa jednego z rodoéw
perskich, ktorego cztonkowie raczej nie petnili zadnych funkcji kaptanskich,
przypisywanych niekiedy przez tradycje biblijnym Magom. Nadaje im si¢ z kolei
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cechy licznych na Wschodzie wyktadaczy snow, astrologéw czy wrozbitow,
ktorych wspomina zaréwno Pismo Swiete (np. Dn 2, 2), jak i Herodot w swoich
,Dziejach”. Skad w takim razie wzi¢li si¢ znani nam Krélowie? Przenikneli oni
zapewne do chrzeécijanskiej tradycji literackiej pod wpltywem wspominanych
proroctw starostestamentalnych, mowiacych o krélach, ktoérzy przybeda oddaé
pokton Mesjaszowi. Pierwszy wspomina o nich Pisarz Kosciota Tertulian (+
ok. 220 r.). Sa oni tez obecni na kartach wielu apokryféw. Jeden z nich, ,,Grota
skarbow”, powstalty w Mezopotamii po III w., wzmiankuje o podwdjnym stroju
Magoéw, bedacych w rzeczywisto$ci krdlami, ktérzy podczas skladania ofiar
bogom przywdziewali wtasnie szaty magéw. Taka podwdjng funkcje peknili
zresztg rzeczywiscie m.in. krolowie iranscy i wiladey partyjscy. W kazdym
razie na przelomie starozytno$ci i Sredniowiecza to krolowie na stale zajmuja
miejsce w §wiadomosci ogétu. Bezimienni w Ewangelii Magowie ok. VI w.
otrzymuja tez imiona: Balthasar, Melchior, Casper, lub podobne, w zalezno$ci
od miejsca powstania apokryfu badz inskrypcji (w tradycji etiopskiej brzmig one
np.: Baltazar, Melkon, Gaspar). Wymienia si¢ ich najczesciej wilasnie trzech,
przyporzadkowujac kazdemu jeden z daréw: ztoto, kadzidto i mirre, o ktorych
wspomina Ewangelia. Sw. Augustyn (+ 430 r.) faczy ich takze z trzema osobami
Trojcy Swietej. Podczas gdy ta liczba zostaje przyjeta na catym Zachodzie, w
Kosciele syryjskim tradycja mowi, iz byto ich dwunastu; spotyka si¢ rowniez
relacje o czterech czy dziesigciu Magach, ktorych orszaki mialy liczy¢ po kilka
tysiecy ludzi” [7, s.1].

Kolejnym mitem pojawiajacym si¢ w okresie $wiat Bozego Narodzenia
jest legenda o $w. Mikotaju. ,,Imi¢ Mikotaj pochodzi z greki i sktada si¢ z dwoch
czescei: nike —,zwycieza¢” i laos —,lud”. Swiety Mikotaj, biskup Miry Licyjskiej,
ze wzgledu na przypisywane mu legendg uczynki zostal pierwowzorem postaci
rozdajacej prezenty dzieciom.Wszystko dziato si¢ w III i IV w. n. e. na terenie
dzisiejszej Turcji (dawniej Patarze). Mikotaj odziedziczyt majatek po rodzicach.
Byt jedynakiem. Mogt zy¢ w luksusie, ale wolat pomoc biednym i potrzebujacym
ito wlasnie im rozdat swoje bogactwa. Jakie prezenty dostawaty od niego dzieci?
Najczesciej obdarowywano je chlebem, orzechami, pieniedzmi na stodycze i
ksigzkami, krzyzykami, Swietymi obrazkami, tabliczkami, ptaszkami w klatce
lub... rézga. Byl czlowiekiem dobrym, poboznym, mitosiernym, dlatego
mieszkancy Miry wybrali go na swojego biskupa.odania i legendy opiewaja
stawg i chwalg Mikotaja, opisujac jego dobre uczynki.Zastynat jako cudotworca,
ratujac zeglarzy i miasto od gtodu. Odwaga i sprawiedliwo$cia wykazat si¢ ratujac
od $mierci niestusznie skazanych urzgdnikéw cesarskich. Zmart w podesztym
wieku, 6 grudnia w polowie IV wieku n. e. (miedzy rokiem 345 a 352). Jego
relikwie od XI wieku po dzien dzisiejszy znajduja si¢ we wloskim miescie Bari.
Posta¢ Mikotaja to jedna z najbarwniejszych postaci hagiograficznych” [8, s.1].
Obecny wizerunek $w. Mikotaja zostata stworzona w roku 1930 przez koncern
Coca — Cola.

W okresie $wiat Bozego Narodzenia odnalez¢ mozemy takze odniesienia
do symboliki ,,dziecka”, ,,matki”, ,,gwiazdy” lub ,,choinki”. Przyktadem takiego
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odniesienia sg kolgdy oraz pastoratki:
Gdy §liczna Panna

Gdy sliczna Panna Syna kolysalta,

z wielkim weselem tak Jemu spiewata:
Li li li li laj, moje Dziecigteczko,

li li li li laj, sliczne Panigteczko.

Wszystko stworzenie, Spiewaj Panu swemu,
pomoz radosci wielkiej sercu memu.
Li li li li laj, wielki krolewiczu,

li li li li laj, niebieski dziedzicu !
Sypcie sig¢ z nieba, Sliczni aniolowie,
Spiewajcie Panu, niebiescy duchowie:
Li li li li laj, moj wonny kwiateczku,

li li li li laj, w ubogim Ztobeczku.
WSrod nocnej ciszy

Wsrod nocnej ciszy glos sig rozchodzi:
Wstancie, pasterze, Bog sie wam rodzi!
Czym predzej si¢ wybierajcie,

Do Betlejem pospieszajcie

Przywita¢ Pana, przywitaé pana
Poszli, znalezli Dziecigtko w Ztobie

Z wszystkimi znaki danymi sobie.

Jako Bogu czes¢ Mu dali,

A witajgc zawolali

Z wielkiej radosci, z wielkiej radosci
Ach, witaj Zbawco z dawna Zgdany,
Cztery tysigce lat wyglgdany

Na Ciebie krole, prorocy

Czekali, a Tys tej nocy

Nam sie objawil, nam si¢ objawit.

Wszystkie koledy, pastoratki oraz przyspiewki, np. kolednicze zawieraja
elementy symboliki mowy. Nie mogg by¢ one rozumiane dostownie i do ich
interpretacji konieczny jest kontekst historyczny. Jan Pawel 11 w roku 1988
moéwit: ,,0 jakze pelne wdzigku jest Boze Narodzenie! Tak... jest pelne ludzkiego
ubostwa, nosi na sobie znami¢ odepchnigcia od drzwi, gdy Jozefi Maryja szukali
miejsca w gospodzie. Nosi na sobie znami¢ ludzkiej obojetnosci. Ten wdzigk
dostrzegly oczy pasterzy betlejemskich. Dostrzegt go potem wzrok przenikliwy
starca Symeona w $§wiatyni i prorokini Anny. Dostrzegly go oczy medrcow
przybytych ze Wschodu. Ten wdzigk jest objawieniem Tajemnicy Narodzonego.
Jest objawieniem Prawdy, Dobra i Pigkna, ktore jest w Nim. Ktérym On jest!
Idzie przez pokolenia ten wdzigk Chrystusowych Narodzin. Objawia si¢ ludziom
i ludom, objawia si¢ rodzinom: chtona go wsze¢dzie §wiatte oczy wiary. Szukaja
dlan ludzkiego wyrazu artys$ci: malarze, poeci, muzycy...” [9,s.1].

BUITYCK 8 41




Symbole czynnosci

Symbole czynnosci odnosza si¢ zachowani rytualnych. ,,Kult religijny
bowiem jako catos¢ jest zespotem znakow i czynnosci symbolicznych. Obrzegdy
sa nie tylko przesycone symbolika, lecz same pelnia role symboli. Takie gesty
jak klekanie, sktadanie rak, pochylanie glowy, calowanie ziemi lub jaki$
przedmiotow, blogostawienstwa i po§wigcenia, obmycia i oczyszczenia rytualne
itp. majg charakter symboliczny. Symboliczne sg takze zwyczaje religijne
zwigzane ze $§wigceniem pewnych dni, z narodzinami dziecka, matzenstwem
i $miercig czlowieka, z réznymi porami roku itp.” [5, s. 10]. W okresie §wiat
Bozego Narodzenia odnalez¢ mozemy szereg czynnosci symbolicznych np.

-$wigcenie kredy;

- pasterka ;

- korowody kolednikow;

- fajerwerki z okazji Nowego Roku;

- pochdd Trzech Kroli;

- kolacja Wigilijna.

Symbole sztuczne

Symbole sztuczne sa to wizerunki, obrazy, rzezby oraz wszystkie
reprezentacje Swigte w skroconej formie. W okresie §wiat Bozego Narodzenia
wyr6zni¢ mozemy symbole tradycyjne oraz wspoétczesne. Do tradycyjnych
zaliczy¢ mozna m. in. :

- choinke; ,,Choinka jest znakiem symbolicznym o wieloplanowym
sensie, roznorodnej motywacji 1 funkcjach. Wspodtczesny Polak przypisuje
bozonarodzeniowemu drzewku przede wszystkim funkcje estetyczng. Jednakze
odgrywa ono rowniez rol¢ przedmiotu o funkcji religijnej, w plerwszym rzedzie
zwigzanego z chrzescijanstwem, gdyz §wiateczna jodetka stala si¢ symbolem
narodzenia Chrystusa oraz rajskich drzew. Zwyczaj choinki powstat zarazem z
ludowych obyczajow o funkcji magicznej, dlatego jodetka i jej detale zachowaty i
te najbardziej archaiczng funkcje. Jest bowiem choinka drzewkiem ofiarowanym
bogu i przodkom w zamian za blogostawienstwo, urodzaj, obfitos¢, zdrowie i
szczgscie w mitoSci oraz chroni dom i jego mieszkancow przed dziataniem ztych
duchéw” [9, s. 7].

- $wiece

- szopke

- optatek (lub chleb) ,,Tradycyjne spozywanie wieczerzy wigilijnej
poprzedza dzielenie si¢ biatym optatkiem, czyli bardzo cienkim niekwaszonym
chlebem. Ten prosty zwyczaj nacechowany jest gleboka symbolika, a jego
poczatki si¢gaja korzeni chrzescijanstwa. Poczatkowo nie byl on zwigzany
z okresem Bozego Narodzenia, lecz raczej odnosit si¢ do Eucharystii. Znano
bowiem, zaréwno na Wschodzie, jak i na Zachodzie Kosciola, zwyczaj
,blogostawienia chleba” (w czasie Mszy §w. i poza nig) i spozywania go jako
rodzaju komunii duchowej. Owe poblogostawione chleby zwano eulogiami.
Dzielac si¢ nimi, okazywano sobie wzajemna mito$¢ 1 zyczliwos¢. Gest ten
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wskazywat takze na przynalezno$¢ do tej samej lokalnej wspdlnoty koscielne;j.
Dzisiaj tradycja zwigzana z dzieleniem si¢ optatkiem jest zwyczajem wylacznie
polskim” [10, s. 1].

Do symboli wspoélczesnych zaliczy¢ mozemy migdzy innymi:

- wprowadzenie tzw. choinek lub optatkéw w pracy lub w szkole;

- wysytanie kartek §wigtecznych Iub smsow i maili z Zyczeniami;

- wspolne ogladanie telewizji (,,Kewin sam w domu’).

Symbole rzeczowe

W okresie $§wiat Bozego Narodzenia odnalez¢ szereg symboli rzeczowych.
Z powodu ograniczonej objetosci artykut jako podsumowanie tego zagadnienia
przedstawi¢ mozna fragment Pisma Swietego, a doktadnie Ewangelii wg $w.
Lukasza opisujaca narodziny Jezusa: ,,W owym czasie wyszto rozporzadzenie
Cezara Augusta, zeby przeprowadzi¢ spis ludno$ci w calym panstwie. Pierwszy
ten spis odbyt si¢ wowczas, gdy wielkorzadca Syrii byt Kwiryniusz. Wybierali
si¢ wigc wszyscy, aby si¢ daé zapisaé, kazdy do swego miasta. Udat si¢ takze
Jozef z Galilei, z miasta Nazaret, do Judei, do miasta Dawidowego, zwanego
Betlejem, poniewaz pochodzit z domu i rodu Dawida, zeby si¢ da¢ zapisaé
z poslubiong sobie Maryja, ktora byla brzemienna. Kiedy tam przebywali,
nadszedl dla Maryi czas rozwigzania. Porodzita swego pierworodnego Syna,
owingta Go w pieluszki i polozyla w zlobie, gdyz nie bylo dla nich miejsca
w gospodzie. W tej samej okolicy przebywali w polu pasterze i trzymali straz
nocng nad swoja trzodg. Naraz stanal przy nich aniol Panski i chwata Panska
zewszad ich oswiecita, tak ze bardzo si¢ przestraszyli. Lecz aniot rzekt do
nich: Nie bojcie si¢! Oto zwiastuj¢ wam rados¢ wielka, ktora bedzie udziatem
catego narodu: dzi$§ w mieScie Dawida narodzil si¢ wam Zbawiciel, ktorym jest
Mesjasz, Pan. A to bedzie znakiem dla was: Znajdziecie Niemowle, owinigte w
pieluszki i lezace w ztobie. I nagle przytaczyto si¢ do aniota mnostwo zastgpow
niebieskich, ktore wielbity Boga stowami: Chwala Bogu na wysokosciach, a na
ziemi pokdj ludziom Jego upodobania. Gdy aniotowie odeszli od nich do nieba,
pasterze mowili nawzajem do siebie: Pojdzmy do Betlejem i zobaczmy, co si¢
tam zdarzylo i o czym nam Pan oznajmit. Udali si¢ tez z po$piechem i znalezli
Maryje, Jozefa i Niemowle, lezace w ztobie. Gdy Je ujrzeli, opowiedzieli o tym,
co im zostalo objawione o tym Dziecigciu. A wszyscy, ktorzy to styszeli, dziwili
si¢ temu, co im pasterze opowiadali. Lecz Maryja zachowywala wszystkie te
sprawy i rozwazata je w swoim sercu. A pasterze wrocili, wielbigc i wystawiajac
Boga za wszystko, co styszeli i widzieli, jak im to bylo powiedziane” (Lk 2,
1-20).

Podsumowanie
Swigta Bozego Narodzenia nie s3 $wictami najstarszymi, jednak
wspoélczesnie najchetniej obchodzonymi — takze przez osoby niewierzace.
Ich symbolika jest niezwykle wieloaspektowa i rozbudowana. Zmienia si¢
w zalezno$ci od grupy spotecznej, historii danego kraju lub kontynentu.
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Niezmiennie jest to jednak czas wyjatkowy — rodzinny i peten spokoju i mitosci.

Zapadasz oto, swieta nocy,
1 jak twym swiattem pokoj Isni,

Tak i na Spigcych, tez z twej mocy

Sptywajq zaraz blogie sny

Smakujq je z upodobaniem,
A gdy sig budzq, stychac krzyk:

,» Wroc, swieta nocy!”

Iwolanie: ,, Wracajcie szybko, blogie sny!”’[ Noc i Sny Matthius von Collin]
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€BI'EH YNKAJIEHKO: FPOMAJI?IHCBKI/'I.I‘/JI TA TOJIITUYHUM
A9, MEHHEHAT YKPAIHCBKOI KYJIBTYPU

Konomuno Map’ana Onexciiena
K. @inoc.n., suknaoay HTYY «KIII imeni 1. Cikopcokocoy
kolotylo.mariana@gmail.com

Mauio mobur Ykpainy 10 mMOuHY Ay1i,
Tpeba MoOUTH Ti i 10 TIMOWHU KUIICH]
€. YukaneHko

3amicTh Beryny. Tpu «icnutu» Ha BiggaHicTs YkpaiHi

[{iTKOBUTHX BHITAKOBOCTEH y JKUTTI JIOMuHHM (DaKTHUYHO U HE OyBae.
3a3Buyail Te, 10 BHMOACTLCS «CIIUM BEIIHHIM JOMi», a00 «HECIIOMiBaHUM
MOBOPOTHUM MOMEHTOM B JKUTT» € JIMIIE JIOTIYHMM HAciJIKOM HHU3KH
MOTIEPETHIX, SIK TIOTIM 3’ ICOBY€ETHCS MIATOTOBYUX MOIH, KOTP1 MU ITEPEKUBAEMO
HE YCBiIOMITIOIOUH IX 3HAKOBICTh Y MallOyTHHOMY.

VY KHTTI BiZOMOTO YKpalHCBKOTO T'POMAJICHKOTO Ta MOJITHYHOTO Iisva,
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MelleHaTa yKpaiHChKOl KylabsTypr €Brena UnkaneHka BigiaHe CIIyXiHHS YKpaiHi
TPHUBAJIICTIO B I[iJIE )KUTTSA PO3MOYanocst GakKTUIHO 3 paHHIX JiT. COpUATIUBUMA
(haktopamu y QopMyBaHHI HOTO HAIiOHAJBHOI CBiZOMOCTI, 3a cioBamu Jl.
JlopoiieHka, CTajiM «...pO3KIIIHA CTENoBa IPUPOJa, WO Oyila YHHHUKOM
BOJICJIFOOHOCTI, KOHTAKT 3 HAPOTHUMHU TPAAMIIAMHU Ta 0OpsaaMu, arMochepa
CTapoOCBITCHKOTO poAuHHOrO 1moOyTy» [1]. JIMTHHCTBO Halaaka MOMINIUIIBKOT
ciM’1, yci WIeHHN AKoi OyIM 3BUKJII 0 TSDKKOI (Di3MYHOI Mparli Ha 3eMITi, MUHAIIO
B YKPalHOMOBHOMY CEpEIOBHIII 0AaTHKiB, POAUYIB, a TAKOXK IITEH 3 CyCiICHKUX
CENHCHKUX POAMH — HOT0 Mepuux i BipHUX APY3iB.

Beryn i moganbiine HaBuaHHs 9-piuHoro €srena B OnechbKoMy ITaHCIOHATI, J1e
BUKJIaJIaHHsI BEJIOCS POCIHCHKOIO MOBOIO, CTaJIU MEPIIUM HPUBOIOM ISl XJIOTILIS
BCTYIIUTH Ha 3aXUCT PiTHOT MOBH Ta IpaBa PO3MOBIISTH HEIO CEPEl MEPEBaYKHO
POCIICPKOMOBHHX OIHOKJIACHUKIB Ta BUMTENiB. CBIIOMO MPONOBKYHOUH
BUKOPHCTOBYBAaTH yKpaiHCbKYy MOBY Ha IIepepBax Ta B [103aypodHHi yac, €BreH
BUKJIIMKAB XBWJIIO HE3a/J0BOJCHHSA 3 OOKy aaMiHIiCTpallii Ta iHIIMX YJICHIB
OCBITSIHCBKOI CITUIBHOTH, MPOTE MPHUPOIHS BIEPTICTh BKYI 3 BIEBHEHICTIO Y
BJIACHIM MPaBOTI HE JIO3BOJIMIM HOMY CTaTH KOH(MOPMICTOM LUISIXOM BiIMOBH
BiJl ITpaBa CIIUIKYBaTHCS P1HOIO MOBOIO HE JIMIIIE JIIsL HBOTO, aJie W JJIsl 3HaYHOT
YAaCTHHH YKPATHCHKOTO HACCIICHHS.

HactymauMm ictturom 1st 14-11iTHROTO €BreHa CTalo HaBYAHHS B 3 MCHKOMY
peaspHOMYy yuminumii M. €nmcaBerrpaga (HuHI KpomnmwBHHIBKHI), B SKOMY
POCIICbKOMOBHHI JTyX HaBYaHHS i CIIIJIKYBaHHS HIYMM HE BiAPI3HSBCS BiJ] TOTO,
110 «BUTAaB» Y AHCIOHATI. BUTpUMaBIIIH 3 4eCTIO i JaHe BUMPOOYBaHHS, CTYICHT
3pEUITOI0 OTPUMaB 3aciIy)KeHYy BHHAropofy y BHUDJISAI 3HAHOMCTBaA 3 IUIESIOI0
BIZIOMHX Ha TOIl 4ac yKpaiHCHKHX T'POMAJCHKUX Ta KYJIBTYpHHX JiS4iB, y KOJi
CIUIKYBaHHSA 3 SIKUMH BimOyiacs TpaHchopMamis CTUXIHHHX HaIiOHAIBHUX
MOYYTTIB Y CBIIOMI.

Hapemrri, Tperiii icnut OyB YCHIIIHO CKJIAJIGHO Y IEpioJi HaBYaHHS B
XapKiBCbKOMY YHIBEpPCHTETI, /i€ 32 aKTHBHY Y4acTb y CTyIeHTChKil «['pomasi»
Ta pagrKaJIbHOMY MOJIOADKHOMY AparoMaHiBChbKOMY IypTKy €BreH UukajieHKO
OTPUMYE II’SITh POKIB MOJINEWCHKOTO HATIAAY, KOTpl BiH BiAOyBae y piIHUX
[epemopax Ha XepcoHmuHI. Y Tepiof 3aciaHHA MalOyTHI MeleHaT Ta
CITaJIKOBUH arpoOHOM He Tae Yacy 3ajapMa: Kyllye HOBI 3eMii Ha Jonady o
YCIaIKOBAaHUX BijJl OaTbKa-MOMIIIMKA, BIOCKOHAIIOE TEXHIKYy iX 0OpOOITKY,
CYTT€BO 30UIbIIYIOYM B Takuid crioci® BiacHi ctarku. He monumae B 1iedd yac
npari ¥ Ha iHTeJIeKTyalIbHIH HUBI: TOTY€ 10 JPYKY BUAAHHS MTPAKTHYHUX I1OPa]]
10 BEJICHHIO CLTBCHKOTO TFOCIIOAAPCTBA Y 5 KHHUTaX IiJ Ha3Boro «Po3aMoBH mpo
CLTbCBKE Xa3sICTBOY, Ta MPOTITOM ITSITH POKIiB Bele OOPOTHOY 32 MOKITUBICTD
fforo my06uikamii came yKpaiHChKOIO MOBOIO, IO 3PEIITOI0 HOMY BIAE€THCS.

I'pomancbka Ta MeneHaTcbKa disuibHicTh €Brena Unkasnenka

[lo 3aBepuieHHIO HaB4aHHA Yy XapKiBCbKOMY YHiBepcuTeTi €BreH
UnkalleHKO CIIJIBHO 31 CBOEIO POJMHOIO Tepeizauth 10 OnecH, i camMe B IbOMY
MICTi, BCTYNMBIIH [0 ONEChKOi (il ykpaiHcbkoi «[pomaam», po3modnHae
aKTUBHY NISUIBHICTE SIK TPOMAJCHKHUI Jisd Ta MelleHaT. YNCIIeHH] [pkepena, K
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1 CIOTaAM caMoro MeleHara, 3aCBiAYyIOTh HaJlaHy HUM B IeH 4ac (hiHaHCOBY
JIOTIOMOTY OfIeChKOMY daconucy «I1o Mopio i o cy1e», CIIOHCOPYBaHHS BUXOLY
y cBiT 30ipku «300 HalKpamuX yKpaiHCHKUX MiCEHB», 3HaYHA YaCTHHA KOTPUX
Oyuna 3anucana camuM €. YnkalleHKOM 1€ B IOHALIBKI POKH.

[Iponowxyroun MeueHaTchbKy IisubHICTH y Kwuesi, €Bren UwukaneHko
BJIACHHUM KOIITOM BUa€ «CII0Bapb pociiChbKO-yKpaiHChKU» (i pea. Muxaiina
Komapoga), a Takox Hagae QiHAHCOBY MIATPUMKY IIOMICSYHOMY iCTOPHIYHOMY
xKypHairy «Kuesckast CtapiHa» OUISIXOM CIUIATH TOHOPApPiB MUCEMEHHUKAM, IO
MHCaId TBOPH YKPAiHCHKOIO MOBOIO, & TAKOX HaJaHHS Haropoay MEepeMOXKIIM
KOHKYPCY Ha HaliKpalle HaluCcaHy icTopito YkpaiHu. Oco6JmBy yBary mereHar
YukaneHko HaJaBaB MIATPUMII MOJOIUX IHMCHMEHHHKIB, B YHCIi KOTPHX
JIOCIITHUK icTopil ko3auTBa JIMUTpO SIBOPHUIIBKHH, THCEMEHHUK-JIEKCHKOTpad
Bopuc I'pindeHKo, muckMeHHHK-iMIpecionict Muxaiio KomroOuHChkHi Ta
1HII.

Menenarcbka AisUTbHICTh YnKaneHka Oynma MOIMpeHa Ha pi3HI PerioHu
VYkpainu. 30erMa y JIbBOBI HUM OyJ10 3aCHOBaHO «DOHI TOTIOMOTH pra'l'HCLKI/IM
nucbMeHHUKaM iMeHi Jlannna Mopzaosis» npu HaykoBomy TOBapuCTBi imMeHi
Tapaca IlleBueHka, a TakoX «AKaJEMIYHOTO JOMY» SIK LEHTPY TPOKMBAHHS
CTYAEHTIB BHIIMX HAaBYAIGHHUX 3aKJIAMIB 3 PI3HUX perioHiB Ykpainu. Takox y
KpUMCbKoMy MicTi Anymka B 1910 porii MerieHaT mpua0aB 3eMeNbHY NUISTHKY 3
MeTo10 OyIiBHUIITBA TAHCIOHY 7Sl YKPaiHCHKUX MUCHMEHHUKIB.

OcoOnuBoro 3HaveHHs B Ipolieci BiOyJOBH YKpaiHCHKOI NIepKaBHOCTI
€Bren UukajieHKo HajaBaB YKpaiHOMOBHUM IIPECOBMM BHIAHHIM, KOTPUX Ha
TOH 9ac haKTHYHO He icHYBaso. 3a TAKMX 00CTaBHH, MELIEHAT NPUIMAaE pilleHHS
mpo 3acHyBaHHS y 1906 p. monenHoi razetu «Pamga», kKoTpa IpoicHyBaia
HACTYIIHI BICIM POKiB, i BHXiZ KOTpoi Oyino 3ynwmHeHO 3 modatkoM | CiToBOi
BiliHU. LlinkoM BHUIpaBgaHo Oyae CTBEpAXKYBaTH, IO CTIpaBa BUIABHUIITBA IIi€i
ra3eTd BigiOpalia 3HAUHy YaCTHUHY He JinIne (PiHAHCOBHUX, aje i MOPAJIBbHUX CHIT
€Brena XapammiioBru4a, OCKUIBKM Ha HOTO IIedi sIK iHiniaropa ii mosiBu Jisiria
BeJIMUE3HA KyIa OpraHi3aliiHiX MHTaHb, IPOTE 3aJIHIIAI0UNCh IEPEKOHAHUM Y
TOMY, 110 0€3 YKpaiHOMOBHOTO MTPECOBOTO OPraHy CyCIIbCTBO Oye BCe OiibIe
i OinmbIIe 3pOCIMITyBaTHCS, MEIEHAT HAIOJETINBO IPONOBKYBAB BHIABHUUY
ISITBHICTE.

HoaiTnyHa aignbHicTs €Brena Unkanenka

€BreH UukaneHko BiJ3HAYMBCS W Ha HMBI MOJITHYHOTO XHUTTA YKpaiHU
Ha rovaTky XXI cTomiTTs. YCBIIOMIIIOIOUM BaroMicTh PO3BUTKY HalliOHAJIBHOTO
MOJIITHYHOTO PYXY, BiH HagaBaB (piHAHCOBY MIATPUMKY MOJTITHYHHUM IMAPTIiAM K
JBOTO, TaK i IPaBOTO CIPSMYyBaHHS.

CrocoBHO ocobmcToi momiTHUHOI ywacTi UuKameHka CiiJ 3a3HAuuTH
HACTYITHE: MAlOYd MOXUJIMBICTD JBiYi OOIMHATH HAHBHINUN JEp)KaBHHMA MOCT B
VYkpaiHcbKili epxaBi, €BreH XapiammiioBU4 yCTYHHB HOTO CHEpIIy B €MOXY
Llentpanbnoi Pagn M. I'pymeBcekomy, a 3atum I1. CroponajacskoMy 3a 4aciB
I'erpmanary. BixmoBa Bix 03HaueHHX MOcaj aXx HisSK HE MOIIa OyTH MpHUIUCcaHa
MONITHYHIA Oaimyx)ocTi UnKaneHKa 10 KHUTTSA YKPaiHCHKOTO HApOIy, a pajlie

46 ~—— KVJIBTYPOJIOTTYHUI AJIBMAHAX



CTBEp/UKyBaJla TaKy Mipy HeOaiiyocCTi, 3a SIKOI JIIOIMHA TOTOBA ITOCTYTTUTHCS
BJIACHUMH aMOILisIMU 3apajil CIITBHOI CITPaBH.

Bce x y cnpaBax momiThaHHX €BreH XapliaMmioBHY 3 4acy BCTYILY /IO
ToBapucTBa yKpaiHChKHX TIOCTYIIOBLIIB i /IO BUMYILIEHOT eMirpaiii B ABCTpito 1o
BCTaHOBJICHHIO PAJIHCHKOI BJIa /1M IPUIIMAaB HE JIMILIE aKTUBHY, aJle  3HAYUMYy POJIb
HacaMIepe]] CHJIOI0 TOCTPOro H JaleKONISAHOTO PO3yMy Ta JAUIUIOMAaTHYHUMHU
3aibHOCTAMHU. 30Kpema, y mepiox mepexomy Bimamum Bim LleHTpamsrOi Pamm
no I'erbmaHaTy, y CBOeMy WIOACHHUKY YmMKalleHKO 3aHOTye: «S1 noBoaus
I'pymeBcpkoMy, mo Tpeba OymyBaTw IepikaBy Ha CEPEIHBOMY 3EMEIbHOMY
BJIACHHUKOBI, 00 TOJI0TA — €JIEMEHT HEMIEBHU 1 He miaTpumae Llenrpansuy Pany
B TSDKKY TOZIMHY, SIK HE HiaTpuMaia B 00poTe0i 3 OlbinoBukamm» [3].

Bigomo, mo €Bren XapnamiiiioBUY BHCTYIaB NPOTHBHHKOM 3€MENILHOT
MOJITHKH YKPATHCHKHX COIIAJICTIB, Yepe3 1[0 MaB CYMEPEYKH 3 iHIIHM JiTdeM
Hentpansroi Panu B. Burandenkom. He MeHIT OKa30BOIO B CEHCI IITUOOKOTO
PO3YMIHHS iCTOpHYHOI JOJi YKpaiHIIB € Horo BigMoBa cTatéd [eTbMaHOM y
3B’s13Ky 3 HEOOXIIHICTIO BCTYIy O CIUIKA 3 HIMISIMH Ha B 4YEproBUil pa3s
HEpIBHUX ISl YKPaiHCbKOi CTOPOHH YMOBaX.

Sk Ykpaina Gepe:ke maMm’siTh PO CBOI0 BUAATHOIO MelleHATAa

HocninuBmm 3HauHMA BHecok €. YukalleHKa y CIpaBy pPO3BUTKY
pra'iHCLKo'l' JIep>KaBHOCTI, JOLIJIBHO 3BEPHYTH yBary TaKOX Ha T€, IKUM YHHOM
yKpaiHIi BiAAal0Th 1any MEIIEHATOBI YKPaiHChKO1 KYJIBTypH. MewmopianbHi pedi
€. Uukanenka, BUUI michs pyiiHyBaHHs Horo maetkiB B [lepemiopax y 80-x
pp. MuHynoro croinittsi Ta KoHoHiBLi, Oyiu nepenaHi HamjagkamMyd MeleHaTa
1o My3eiB. Tak, mcpbMOBe MpUITA IS, HATOPOIM Ta JPYKapchka MallnHKA 4aciB
Lenrpanbnoi Pagu crann Hagbanusam HamionaneHoro mysero icropii Ykpainw.
Konexist 3 40 BUIMIMBaHUX PYITHHUKIB, 10 Oy 3i0pani €. YuKaIeHKOM B pi3HUX
perionax Ykpainwm, craja ekcrosumieio Mysero imeHi Jleci Ykpainku.

1o >k CTOCOBHO YBIKOBIYHEHHS [1aM’SITi BUIATHOTO MelLleHaTa YKpaiHChKOT
KyJIBTYPH, TO BOYCBH b €. UKaIeHKO I11¢ HE € OLIHCHUN YKPATHISIMH B HATICKHIH
Mipi.

Jlmme y mumHI 2015 poky, micis miBTOpa JecsATKa POKiB OOTOBOPEHB,
Mmicto KipoBoropan (auHi KponmnBHUIIBKHUIT) pillIEHHSIM BUKOHABYOTO KOMITETY
orpumaio Byiumo €. Yukanenka. Takox ByTHII, [0 HOCUTH HOTO iM’sI, iCHY€
y JIbBOBI.

Haromicte y Kuesi, micri, Je TpuBajguii 4ac MpOXKUBaB Ta 3/iHCHIOBAB
GararorpaHHy AisIbHICTH €. UNKaleHKO, HE ICHYE J10 IOT0 Yacy aHi MeMOpiaJIbHOT
JIOIIKH, aHi BYJHI, 10 YBIKOBIYMIM O IaM’sATh NPO HBOTO. Y Oepe3Hi-KBiTHI
OBOT0 POKy 3 iHimiatuBu IIpocBiTHHIBKOTO HEHTpY iMmeHi €. YwukaieHka
(ronosa IOpiit ['HaTkeBUY) HAa TPOMAICHKOMY OOTOBOPEHHI 3HAXOAMBCS MPOEKT
nepeiiMenyBanHs Bynuili JIbBa Toncroro Ha Bynuio €. Uukanenka. Ha xaib,
y MiICYyMKY pe3y/bTaT BUSIBUCS HETaTHBHUM, 1 IepeiiMeHyBaHHs HE BiOYIOCs.

Icropux JImurpo dopomrenko HampukiHii 1924 p. nanucaB UukaneHKy:
«Bu cTinbky 3poouiy 100pa I yKpaTHCHKOI CIIPaBH, 1110, Ha MOIO IYMKY, KOXXeH
4YeCHHI yKpaiHeb — Bamr HeoruraTHHIA JOBXKHUK i, poOistan BaM sikych mociyry,
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— TUTBKH BUKOHYE CBilf 000B’S130K...» [2]. A B IHIIOMY JHCTyBaHHI MelleHaTa
3 Bomogmmupom BuHHUYEHKOM, TOMIK SKAMHU 4UMajio OyBajo po30iKHOCTEH,
3yCTpigaeMo, 30KpeMa, Taki CII0Ba OCTaHHBOTO: « 1 Bipro, 110 KOJIUCH TOBEIETHCS
BUOMpATH BYJIHIIIO T Tam’ siTHHKAa Bam» [3]. Byaemo criomiBarucs, 1o Toit yac
TaKW HACTaHe, i TO CKOPO.

Jlireparypa:
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MY3UYHO-AUJAAKTUYHI II'PU 3 BAKOPUCTAHHSIM
IHHOBAINIMHHUX TEXHOJIOI'TH

Kopmnioxina Auna Banenmuniena
acnipaumka Cym/IITY imeni A. C. Maxapenxa
korn-a@ukr.net

KonmentyansHOIO0 ime€r0 po3poONEHHS 3MICTYy 3arajibHOI MECTEIBKOT
OCBITH € LUIICHUH XYI0)KHbO-ECTETUUHHH PO3BUTOK OCOOMCTOCTI HAa OCHOBI
B3a€MOJII] Pi3HUX BHJIIB MHUCTELTBA Ta KOOPJHMHAL] 3HaHb, yMiHb Ta YSBIICHb,
HaOyTTs IKMX HeoOXiaHe /1t GOpMyBaHHS y CBIIOMOCTI yUHIB HOMNIXyIOKHBOTO
Ta MOMIKYJIBTypHOTO 00pa3y cBiTy [3, ¢.35].

Ha cywacHOMy etami iH(OpMaru3amisi CHCTEMH OCBITH OOyMOBITIOE
HOBI BHMOTH [I0 TIefjarora Ta ioro mpodeciiiHoi xommeTeHTHOCTi. ChOTOIHi
MeJaror MOBHHEH HE TINBKUA BMITH KOPHCTYBATHCS KOMII'IOTEPOM 1 Cy4acHHUM
MYJIBTUMEIIMHAM OOJamHAHHSIM, a W CTBOPIOBAaTH CBOi OCBITHI pecypcH,
IIMPOKO BUKOPUCTOBYBATH IX Yy CBOIM MNegaroriyfiif IisuIbHOCTI, BPaXxOBYIOUH
IHAMBITyabHI Ta BIKOBI OCOOIHBOCTI CydacHHX TITCH.

®dax My3HWKaHTa 4epe3 CBOK OCOONMBICTH Tepemdayae MOCTiHHY poboTy
HaJl aHaJ1130M BUKOHAHHS My3UYHHUX TBOPIB, TOMY BUKOPHCTaHHS KOMIT FOTEPHHX
TEXHOJIOT# MOYKE 3HAYHO IMOJICTIINTH [IeH TPYIOMICTKHUI mporiecc [2, ¢.78].

Bukopucranus iHGOpMaliiHUX TEXHOJOTiIH Ha ypOKaXx MY3WKH Hajaae
MOXJIMBICTh 3ajJydaTd JAiTed IO CTBOPEHHsS TBOpYOI Ta IOIIYKOBOI poOOTH
MmiJ Yac BUBYCHHS HAPOMHOI TBOPYOCTi, YKPaiHCBKOI MY3WYHOi KYIBTYpH,
TBOPYOCTI KOMIIO3UTOPIB CBIiTY, OPOPMIICHHSI PE3yNbTATiB POOOTH y BHUIIIAAL
PI3HUX MPOEKTIB 3a MEBHAMH TeMaMHU. |[HTEpaKTUBHI TEXHOJIOTIi Jaf0Th 3MOTY
yuHsM (HOpMYBaTH XapakTep; PO3BUBATH CBITOIIIS, JIOTTYHE MUCJICHHSI, 3B’ sI3HE
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MOBJICHHS, BUSBIISITH W pealli3oBYBaTH IHAWBIIyalbHI MOXJIHBOCTI; CIPUSIOTH
CTBOPEHHIO aTMOC(epHr TBOPUOi criBmpari [5, ¢.304].

lonoBHe 3HaUeHHS MY3WYHO - AMJAKTHYHHX irop - (GopMmMyBaTH y miTeit
My3W4HI 3710HOCTI, B JOCTYMHHIiH irpoBiii ¢opmi momomortu im posiOparucs
B CIIBBIJIHOLICHHI 3BYKiB 32 BHCOTOIO Ta TPHBAJICTIO, IOYYTH, PO3PI3HUTH,
MIOPIBHATH AESKI BIIACTUBOCTI My3HKH.

Oprani3yBarty mporuec HaBYaHHS Tak, 00 JUTHHA 3aiiMayacst aKTHBHO,
i3 3axXOIUIEHHSAM 1 MIKaBIiCTIO JONOMAara€ BHUKOPUCTAHHS MYIBTHMENiHHUX
MOCiOHUKIB, AKi MOXKYTh yPI3HOMaHI THUTH ITPOIEC 3HAHOMCTBA AiTEH 3 My3HIHIM
MHCTEITBOM, 3pOOUTH 3yCTpid 3 My3UKOIO OLIBIII ICKPABOIO Ta 1IKaBOIO.

BinTtak B SIKOCTI OCHOBHOI METH BHKOPUCTAHHS IHHOBAI[ITHUX TEXHOJIOTIH
Ha ypoKax MY3WKH MO)KHAa PO3IJISIaTH aKTHBI3allilo Mi3HaBaJIbHOI Ta TBOPYOI
IiSUTBHOCTI  y4HiB. L[[pOMy CHpHSIFOTH 3aCTOCYBaHHS IHTCPAaKTHBHHX Ta
iH(OopMaLiHHIX TEXHOJIOTIH Ha YpOKaX My3UIHOTO MUCTEIITBA, IO TO3BOJIIE I10-
HOBOMY BHKOPHCTO- ByBaTH TEKCTOBY, 3BYKOBY, TpadiuHy i Bimeoindopmariro,
Ta TI BUTOKM; 30araTUTH METOAWYHI MOXKJIMBOCTI, HaJIaHHS CY4YacHOTO PiBHs
BUKJIaJIaHHs; aKTHBYBaTH TBOPYMH IIOTEHIia] y4YHIB; BUXOBYBAaTH iHTEpPEC IO
MY3WYHOI KyNnbTypH; (POpMyBaTH JyXOBHHH CBIT TUTHHH [4, ¢.157].

BuxopuctaHHs iHHOBAaWITHAX TEXHOJOTIH B My3MYHOMY BHXOBaHHI JiTeH
Ma€ HACTYIIHI NIepeBary i [ormoMarae BUPIIIATH Psf 3aBJaHb:

- 7o3Boyisie 30araTUTH METOAWYHI MOXIIMBOCTI Opraizamii cmiimbHOI
TUSUTBHOCTI eiarora i JiTei, HagaTu 1if CyJacHUM piBEHb;

- aKTUBI3y€ TBOPUMIA MMOTEHIIANI JJUTHHHU, CIIPHSIE BUXOBAHHIO IHTEPECY 10
MY3WYHOI KyJBTypH;

- JIO3BOJISIE 3pOOMTH MY3WYHE 3aHSTTS IPUBAOIMBHM 1 TO-CHPABKHHOMY
CY4acHHM;

- TIONIIIIy€ 3amaM’STOBYBaHHS MaTepiaiy;

- poOUTH Marepian JOCTYIHUM AJISl CIIPUUAHSTTS HE TIJIBKH Yepe3 CIIyXOBI
aHaji3aropu, a it yepes 30poBi;

- JOTIOMara€e iCTOTHO pPO3LIMPHUTH PSAJ MY3WYHHUX TeM, poOnsum ix
JIOCTYTTHAMH 1 3pO3YMIUTUMH JUTS TiTEH;

- TIOCWIJIIOE TIi3HAaBaJbHUU iHTEpEC YUHIB;

- 3aj1i€ pi3HI KaHAJTM CIPUUHATTSA, IO JO3BOJISAE 3aKIACTH iH(QOpMAIIIO B
aCOIIIaTUBHOMY BHIJISII;

- PO3BHBAE iHTEPEC AUTHHU JI0 CAMOCTIHHOTO BUKOHAHHS 3aBJIaHb.

OCHOBHOIO (POPMOIO TIPOBENICHHS IHTEPAKTUBHUX MY3WYHO-AUAAKTHYHUX
irop € koM0iHOBaHa (hOopMa, IO CKJIAAAETHCS 3 MOSICHIOBAJILHOI TA MPAKTHYHOT
YaCTHHU, BKIIOYAIOYH iTPOBi 3aHATTS, 3aHATTA-TIOOPOXKI, 3aHATTA-IHCIICHI3aMi{
Ta iH., 0 CTUMYIIIOE PYXOBY aKTHBHICTH JIITEH.

MynbTiMenia mpe3eHTalii J03BOJSIOTh 30araTuTH IPOLEC EMOLIHHO-
00pa3HOro Mi3HaHHS, BUKIMKAIOTh Oa)KaHHSI HEOJHOPA30BO CIYXaTH MYy3HYHUN
TBIp, JI0TIOMaraloTh HaJIOBrO 3araM’sITaTH 3alpOITOHOBAHUHN /IS CITyXaHHS TBIp.
30poBe CHPUIHATTS I03BOJISE MIBUALIE 1 MIMOIIE CIpUHMAaTH Matepiai, SKHH
BUKJIAIAETHCS, YPI3SHOMAHITHIOE Bpa)KEHHS JITEH.
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My3Hu4HO - TUIAKTHYHI irpH, TPOIEMOHCTPOBAHI Y BUIVIAI MPE3CHTALIIH,
JIO3BOJISIIOTE B HOCTynHiP”I npuBabmuBiit  hopmi PO3BHMBATH TeMOpOBHH,
MEJIOAIHHIN, TUHAMIYHUH CITyX, TIOYYTTS PUTMY, 30aTHICTh PO3PI3HATH XapaKkTep
1 HACTPiii My3UYHOTO TBOPY, PO3IINPIOBATH KPYTro3ip AITEH.

Ha 3ansaTTsX 3 Tpu Ha AWTSYMX MY3MYHHX IHCTPYMEHTaX JOLIJIBHO
BUKOPUCTOBYIOTH TPE3CHTAIll - KOHLEPTH, JUIi 3HAHOMCTBa 3 MYy3UYHHMH
IHCTpYMEHTaMH Ta clenu(ikoro iX 3By4aHHs. MaloTh MiCIle TaK CaMo Mpe3eHTaIlii
JUTS HaBYaHHA JiTeH TPi B OPKECTPI.

IcHye psa My3udHO-IUIAKTHIHAX ITPOBHUX MOCIOHUKIB 3 ay/io JOIAaTKaMH,
SKI TpU3HAueHi Ul opraHizaiii caMocCTiiiHOT Ta CHUIBHOI JISUIBHOCTI HiTel
6-7 pokiB. BoHu crpsiMoBaHI Ha HAaKONMYEHHS JIOCBIY CHPUIHATTS MY3HKH,
(hopMyBaHHS ySBIEHB IIPO MY3W4HI 3BYKH 1 IX BIIAaCTUBOCTI, PO3BUTOK MY3UYHOTO
CIIlyXy Ta OpIi€HTOBaHI Ha CTUMYJIIOBaHHS CAMOCTII{HOTO Mi3HAHHS, TBOPYOrO
TIpoIIeCy, iHIiaTHBU, CBOOOIN BHOODY.

3acTocyBaHHA IHHOBAI[IfHWX TEXHOJOTIM MpH BHUKOHAHHI MY3WYHO-
PUTMIYHKX BIIPAB, PI3HUX TAHIB JONOMOTa€ IITSM JIOTPUMYBAaTHCS BKa3iBOK
reJiarora, BUpasHo BUKOHYBATH PyXH.

Hactymuuii Bun Mys3wuHoi aisiibHOcTi - cmiB. CmiB 3aliMae mpoBigHe
Micle B CHCTeMi My3HYHO-CCTCTHYHOIO BHMXOBaHHs JiTeil. BukopucraHHs
IHHOBAaI[IfHUX TEXHOJOTIH MO3BOJHTH 30aratuTél 3aHATTA. [Ipamiorounm Hax
SKICTIO BUKOHAHHS MiCEHb, 3BYKO0OyBaHHIM, MOJKE BUKOPHCTOBYBATHCS Bieo
3 3anmrcoM NpoQeciifHuX CIiBaKiB, LIFOCTpaLil 3 elleMeHTaM1 aHiMallii 10 BIIpaB
Ha PO3BUTOK rOJIOCY Ta CITIBOYOTO Jiana3oHy.

Jlireparypa

1. Abacos 3. HHOBamuu B 00pa3oBaHuH U cuHepretuka/ 3. Adacos //Alma mater (BectHux
BbIcei mkosbl). — 2007, — Ned4. — C. 3-8.

2. Bopmox O.M. BukopucTaHHS KOMII'IOTEPHUX TEXHOJOTIH y Cy4acHill MHCTEIbKil
ociti /O.M. bopatok. //HaykoBuii yaconuc HarioHanpHOro MeAarorivyHoro yHiBepCHTETY iMeHi
M.IparomanoBa. Cep. 14: Teopis i Mmetomuka Mucrerpkoi ocsitu. — K.: HITY, 2009. — Bum. 7 (12).
-C.75-179.

3. Macon JLM. Meronuka HaBYaHHS MUCTELTBA Yy MMOYaTKOBii mikomi:[TociOHUK st
Buntenis /JI.M.Macoux, O.B.I'aiinamaxa, E.B.Benkina, O.B.Kaninidesxo, I.B.Pyxenxo. - X., Becra:
Bugasauinrso «Panok», 2006. — 256¢.

4. Onmnexciok O. M. My3u4uHa nexarorika : HapdanpHUi nociouuk / O. M. Onekciok. — K. :
KHVYKiM, 2006. — 188 ¢

5. IlepcrmekTHBHI OCBiTHI TEXHOJIOTII : HayK.-MeTox. moci6. / 3a pen. I. C. Ca3zonenko. — K.
: Tomak, 2000. — 560 ¢

50 ——————— KWVJIBTYPOJIOI'TYHUI AJTBMAHAX



®YHKIII 3DBIAEOMENIIIIHIY B
SAK IHTEPAKTUBHOTI'O 3ACOBY KOMYHIKALII

Kpueyy Ceéimnana Bacunisna,
Oooyenm xapedpu «/uzaiin inmep ‘epy» XJJA/IM;

Manozynko Onena Ilempigna,
Monoowuti Haykosuti cnigpobimuux X/[A/IM
svkdesignsvk@gmail.com

TexHiuHMI 1 HayKOBHH Iporpec BUSBUB HOBI 3aCO0M KOMYHIKallii, sIKi
BUJIO3MIHWIIM 3BHYHI YSBICHHS NP0 IIBHIKICTh, MPOCTIp, 4Yac; IO3BOJIUB
30CepequTH yBary 0e3iiui Jroneit Ha Oynb-sIKy Bieo-TI0if0; Ha/laB MOKITUBICTh
BHUPOOIATH, THPAXKyBaTH i TpaHCIIIOBAaTH Oy/b-siKi ifei3acobamu 3DBineomentinra
y Oymp-sKOMy MpocTOpi. AHaii3 Bi3yaJbHOro Marepiaqy IOKas3aB, IO POJib
cydacHoro au3aitny 3D Bieo-300pakeHHs B CyCIIIbCTBI BEIMY€3Ha, /IXKe Bijieo-
MPOEKIii BUKOHYIOTH JIEKIIbKa BRXXKIMBUX QYHKUIN: iHpopmayiiny, emoyitino-
BUOOBUWYHY, CeMIOMUYHY (3HAKOBY), YyHKYII0 ecmemu3ayii K 0coOUCMICHO2O,
mMak i coyianbHo20 OYX08HO20 NPOCMOPY, MPAHCAAYIUHY.

Iupopmayiiina  @ynxyia Bineo-mpoeknii mnependadae po3BUTOK 3D
Bi3yaJIbHOI KYJBTYPHU JFOAMHH, IO MICTUTh CYKYIHICTb SIKOCTEH, CIIPSIMOBaHHX
Ha €CTEeTHYHE CHPUHHATTSA peaJbHOCTI Ta MHCTeuTBa Uil (opMyBaHHS
cydacHoi ocobucrocti. KpiMm TOro, iH(OpMaTHBHICTH, MOMXIJIMBICTH (ikcaril
1 Tepegavi MpoIeciB y TUHAMINI - II€ 3[aTHICTh JO €MOILIMHOTO BIUIHBY, IO
IIMPOKO BUKOPUCTOBYETHCS JIJIsl BUPIMIEHHS OCBITHBOI (QYHKIIIT, 110 TIepepbadae
HOIIMPEHHS 3HaHb, YMiHb, HABUYOK, €THYHHX HOPM CY4aCHOT JIFOMHH.

Emoyitino-sudosuwna ynxyis BIUIMBa€ HA €MOLIHHO-TIOYYTTEBY chepy
ocobuctocTi. Ii i PO3MOBCIOIKYEThCA HAa 30pOBE Ta CIYXOBE CHPHUMHATTS
pyxy Ta mpocropy 3DBineomeniinra. ['00OBHHM IHCTpYyMEHTOM TYT € BEJHKa
KUTBKICTh crienie()eKTiB, MOOyTOBaHUX Ha 30pPOBUX LUTIO3ifX, IO 3MYIIYIOTH
Isi1ada BipUTH B CTBOPEHY Bimeo-mpoekiiifo. Tak, 3a JOTOMOrom mpuiioMy
ONTHUYHUX 1UTIO31H AW3aifHEpH HaMararoTbcs MOOYAYBaTH HOBY pEaNbHICTB,
BUSIBUTH HOBY CTPYKTYpY peueil, 3aBIsSKU SKUM € MOXIJIMBICTD MiJKPECIUTH
BUpA3HICTh Ta iH(GOPMATHUBHICTH HABKOJMIIHBOTO cepenoBuina. Kpim Toro,
JUIL  BIIPOBA/UKEHHS AaBTOPCHKMX KOHLENIIH B Ju3alfHI cepeloBHINAa Ha
ocHOBiTexHONOTii 3DBifgeoMenITinra MaliCTpH BUKOPHCTOBYIOTH Pi3HOMAaHITHI
npuitomu o0pazHoi BupasHocTi. Cepen HUX Qirypye:

- NpUilomM KOHMPACMy KONbopy;

-2e0MempU308aHUll PUCYHOK Y 8USIAOU JIEHIN, MOYOK, cnipanell,

- KOMNO3UYisl 3 NOCMIIHO PYXOMUX Oemainel.

Coip 3a3HaYMTH, IO Bi3yallbHO CyIlepewInBa KOHQIryparisi eleMeHTIB
IUPPOBOTO 300paKEHHS CTBOPIOE KOHMIIKT MiX (PAKTHIHOIO (POPMOIO Ta
dopmoro, O MOXHAa MOOAYUTH HA Bifeo-Tpoekmii. TakuM YHHOM, aBTOPH
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MIPOEKTY CTBOPIOIOTH UIIO3i10 ITPOCTOPOBOTO INMEPEMILICHHS, MUPSHHS, 3JIUTTSI
(opM 3a [IOIMOMOTOI0 KOJNBOPOBHX Ta TOHAIBHHUX KOHTPACTIB, PUTMIYHUX
MIOBTOPIB, MMEPETUHY CHIpaienogiOHNX 1 rpaTyacTHX KOHQIryparii Ta JiHii, mo
3BHBAIOTHCSI.

Cemiomuuna (3Haxko6a) QyHKyisi MOJSATAE y BIUIMBI 3arajibHOT KOMIIO3HIIT
300paxxeHb3 DBifcomentinTa, 1oOy0BaHOI Ha 3HAKOBUX CHCTEMAX, Ha IICUX19HUH
CTaH IIONWHW, Ha o0pa3 HoromucineHHs. Hampuxman, 3DBumeoMentiT,
cTBOpeHnit (paHIy3pkuM xynoxankoM Kinemenrom bpuenn (ClementBriend) B
napky Cent-Kny(ITapmx). Illoy Bineo-300pakeHHs, moOynoBaHe Ha 1epeBa, Ma€e
Ha3By JourneesduPatrimoine Ta IpOEKTY€ETHCS Ha OCHOBI CEOXKETY, 1€ B KOMIIO3HITI
300pakeHb 3aisiHI MOPTPETH BOCHMHU KOJMIIHIX MEKCHKAaHChKUX OoriB. ITomii
BiZIOyBalOThCS i/l Yac CBATKYBaHHS MICIIEBOTO CBsITa MUCTEITBA, KyJIBTYpH Ta
colialbHUX MpoOeM. ABTOp IPOEKTY CTBOPHB HA TiJKaX JIepeBIpaMaTHUHHN
e(ekT 3 TUIaBalouMX roiiB OoOriB KyKypya3u. CTBopeHa KOMITO3HINS Haramye
po mosBy ronoBu ropu Pammvop. O6muy4s 6oriB Oynu cremiaabHO po3podieHi
aBTOPOM TaKUM YMHOM, 1100 BiJIIOBIIATH CTPYKTYpi AepeB y napky. Konuemnis
BiJIc0-300paKeHb, 3aCHOBAaHA Ha B3a€MOIii MK JICPEBaMH Ta IIPOCKII€10,CTBOPIOE
MIPUTOJIOMIUINBHHN €(eKT, IKUi Hala€e MOXKJIIMBICTh BITYyTH KOXKHOMY IIIsiIaueBi
CIITy 1 TAEMHHIIIO TaHOTO mI0y. BisyamizoBani boru kykypynsu Maizz BupimieHi
JUTA THABHUINEHHS 00i3HAHOCTI TIISIIAYiB MPO 3pocTarody B MeKCHIIZOMIHYIOTy
POJb TeHETHYHO MOAM(IKOBAHNX MPOLYKTIiB XapayBaHHS.

Crnig TakoX 3a3HaYuTH, WO aAu3aitH 3DBigeoMenmiHry Moxe OyTu
no0y/I0BaHMH TAKKMM YHHOM, 11100 OyJia MOYKJIMBICTh CTBOPHTH IHTEPAKTHBHE LIIOY
3a y4yacTio DianadiB. JaHwil iHHOBAIiTHWNA MiAXiJ PO3KPUBAE KOMYHIKATHBHI
MOXHMBOCTI 3D-300paskeHb, KOJIM HaJaHi MPOEKIii pearyloTh MEBHUM YHHOM
Ha PyXH DISL/adiB, MO TO3BOJSIE 3aJyYHTH BCiX MPUCYTHIX B TPy Ha OCHOBI
IHTepaKTHBHOTO YIPAaBIiHHSA Bifeo-300paxeHHsM. [lepi 3a Bce, TyT Ii€ eghexm
npucymrocmi-npuwemrnocmi. Jlana BaactuBicTh 3DBizeomeniiinra 00yMoBicHa
BEJIMKOK) CHJIOIO 3allydeHHs Diisgada B MOOYJIOBaHWN NU3alH BiIeO-TPOCKII.
IHTepakTHBHA MOJs, SIKA peaJIbHO BiIOYBAETHCS IEPCOHAIBHO 3 JIFOJMHOIO, MA€
Juis Hei ocobucty 3HauymicTb. OTke, e(eKT NPUCYTHOCTI-IPHIETHOCTI MOXKeE
BIpTyallbHO 00’ €IHATH BENHWYE3HY ayAWTOPiI0, HANAIOYHM BIOUYTTS €OHOCTI i
CHPUSAIOYN TIEBHIN (opMi eMmarii.

Dyuxryin ecmemusayii K 0COOUCMICHO20, MAK I COYIANLHO2O 0YXOBHO2O
npocmopy TONArae B MOXIMBOCTI 3acobamu 3D-BinoOpa)keHHS IOITYYUTHCS
JI0 eCTETHYHHMX YSBICHb Ta HOPM, MOXJIHMBOCTI ()OPMYBAaHHIO Y JIIOIUHU
BJIACHOTO ECTETHMYHOIO IIONUTY Ta (OPMYBAaHHS 3aBIIKH LLOMY IIOIUTY
aKTUBHOI COIiabHOI MO3uIIii. SIckpaBUM TpHKIagoM AaHoi QYHKIIT € au3aiiH
3D- npoeKun UIA My3€l0 J'IlBepnyn;I (munens, 2011). Yepnaroun HaTXHEHHS

3 YHIKaJbHOCTI €JIEeMEHTIB apx1TeKTypI/1 My3elo, Ju3aiHep JIeH I'perop i3
KoMaHz1010 BinoOpasuinu 800-piuHy icTopito MicTa Ha HOBerHl 6y)11BJ'11HOBOF0
Myseto J'hBepnme dacan My3er0 JliBepmyss cTaB THM MiCIIeM, € cyqacmcn,
3a CIOXKETOM 3yCTpivae icTopito Micta. TBopya KoHIEMIis 6a3yeTLc91 Ha MiAXo/l
JI0 TIPOEKTYBaHHS, A€ CTBOpeHHs 3D-mpoekii BUABIsLe ICTOPUYHI BIAMIHHOCTI
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OymiBeIb.

Tpancnayivna ¢@ynkyis HaOyBae Bce OLIBIIOI MOMYISIPHOCTI cepen
CY4acHOTO IVIsiiava, aJyke BOHA JOIIOMArae pO3IMINPUTH MEKH NOMINPEHHS 3HAHb
Ta KyJIbTYpHOI iH(pOpMallii 3aBsIKH BUKOPUCTAHHIO BIPTYaJIbHOT PeajbHOCTI.

Cu1if 3a3HAYMTH, 1[0 MUCTELTBO BiJICO-IIPOEKIIii CTAE IUPOKO MOIUPEHUM
sBumieM. 3D-BinoOpaskeHHs MPOEKIii CTBOPIOE 11103110 6araTOBUMIpHOTO PyXY
yepe3 KOHTYpH Oyab-siKiil MoBepXHi a00 HaBKOJIO IIMX KOHTYPIB. 3a JOIOMOTOIO
BKITFOUCHHS 1i€i aMOiTHOT (hOPMH TEXHOJIOTIIHOTO MUCTEI[TBA MOYKHA PO3IIOBICTH
Maibke Oyap-fKy iCTOpit0, BHKOPHCTOBYIOUH 3MICT ICIOPUYHOL, KYIbMYpHOI
abo migiunoi noodii. XynoxHi ranepei, KOHIEPTHI TypH, CIOPTUBHI apeHH i
TYPUCTHYHI BU3HAYHI IaM’ATKU TEIep BUKOPUCTOBYIOTHCS JHM3aliHEpaMu IUIs
nokasy 3D-BinoOpakeHHs pOoeKIlil. PO3mIssHEMO KOXKHUIA 3 HUX.

Iemopuynuti 3micm 3DBigeoMeNnIiHra po3KpHUBAE BEJIUY ICTOPHYHHUX
moxiit. Hampukan, Bizeo-300paxkeHHs Byblos (rperpka HazBa ¢iHIKIHCHKOTO
Mmicta Gebal, Jubayl abo [{xibeitn) € cepemseMHOMOpCHKHUM MicToM JliBaHy.
Micto BxoauTh 10 cnucky BeecBitHpoi caanmuan FOHECKO i Bimome sk ogHe
3 Halicrapimux Oe3nepepBHO HaceJIeHUX MicT cBiTy. 3D mpoekiis BinoOpakeHHs
npo icropito [Ixibein BinOymacs B mopry bibmoc « (umens 2013 poky)
mix gyac MixnaaponHoro dectuBamo Byblos. oy - HaiOiumbmmii My3uaHHiI
¢ectuBans B JliBaHi, M0 NpUBaOIIOE IMOPOKY TUCSIYi BiABIXyBadiB 3 yCHOTO
cBiTy. KokeH ictopuunuii nepion micta OyB 300pakeHUI B TBOPYOMY ILUIAXY,
Bi3yaJIbHO 3aXOMMBIIN CYyTHICTB Toro 4acy. [ToTik mociigoBHocTei 3D npoekiii
OyB peTeNIbHO PO3pPOOJICHUI aBTOpaMH MPOCKTY, MO0 JEp)KaTu ayJUTOPI0 B
cepii HecIloAiBaHUX Bi3yaJbHUX KyJbMiHamil, 30epiraoun ix 3aiikaBlIeHICTh
MPOTSTOM YChOTO WIOY.

Kynomypuuii smicm. SckpaBum npukiagoM ¢opmyBaHHs 3D-300pakeHb
3 YpaxyBaHHSM KyJIBTYPHOIO 3micty € CatedralSantaAnaFiestasJulias. ABTop
MPOEKTY CTBOPIOE lHJII/IBl)IyaJ'IBHI/II/I MHCTEIbKIN npOCTlp gepes 30eperKeHHs
ABTEHTUYHUX KYJBTYPHHX KOAiB. [0/IOBHA KOHIEMIsS aBTOpa - BiITBOPEHHS
TPaJULIHHOI KyJIBTYPU B yMOBaX Cy4acHOI Bi3yaJbHOI KYJIBTypH.

Migonoeiunuii  3micm,BiJOKpEeMJIIGHMH 3 ICTOPUYHOTO — € ONHHM 3
HaiinaBHImmMX. CrOKeTH AaBHIX MH(DIB Ta JIETEHA € TOMIMPCHOI TEMOKO IUIS
cTBOpeHHs Kommosumiii 3D mpoekniii. BoHm mpuBepraioTs yBary CBO€IO
3aragkoBICTIO.

Takum unHOM, TOMIMpPEHHsT BUKOpHCcTaHHs 3D Bineo-300pakeHp HaOyBae
HOBUX PHC, HOBHX 3aco0iB BHUPA3HOCTI, HOBHX TEXHIYHMX MOXKJINBOCTEH.
CTBOpeHHS iHTEpakTUBHUX (HOPM CIIpUHHATTA iH(OpMAIil y KOMyHIKAIIHHIX
mporecax Mokasye, Imo (opMyBaHHS LHUPPOBOrO (EeHOMEHy, sSK 3acoly
CIINKYyBaHHA Ta B3a€MOAIl MiX JIOAbMH, HAOYHO Ta IMIBHIKO MEpEAae 3MiCT,
BHU3HAYA€ HIOAHCH CIOKETHOI JIiHII, eMOI[fHICTh, PO3CTABIIAE AKICHTH Ta
3aram’ ATOBY€ThCSI.
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Wstep

Partnerstwo publiczno — prywatne to forma wspotpracy sektora publicznego
i prywatnego, ktéora ma na celu realizacj¢ przedsiewzig¢ lub $wiadczenie
ushug, ktore zwyczajowo dostarczane s3 przez sektor publiczny. Dlatego
tez przedstawiciele doktryny, jak i praktyki prawniczej niekiedy nazywaja
partnerstwo publiczno — prywatne alternatywng metoda wykonywania zadan
publicznych.

Wspotpraca podmiotu publicznego i partnera prywatnego opiera si¢ de facto
na zatozeniu, ze kazda ze stron jest w stanie lepiej wywigzac si¢ z powierzonych
jej zadan, anizeli gdyby za catkowita realizacj¢ zadania odpowiedzialny bylby
wylacznie jeden podmiot. Nadto, strony dokonujgc podziatu zadan, cigzacej na
nich odpowiedzialnos$ci i ryzyka, ktore towarzyszy kazdemu przedsigwzigciu
powstatemu w tej formule, osiagaja najbardziej wymierne efekty. Albowiem kazda
ze stron czerpie korzysci wprost proporcjonalne do swojego zaangazowania.

Struktura niniejszego artykulu opiera si¢ na trzech zasadniczych
rozdzialach i zakonczeniu. W pierwszym rozdziale autorka przybliza pojgcie
partnerstwa publiczno — prywatnego. Kolejny rozdziat stanowi o polskich aktach
prawnych odnoszacych si¢ do partnerstwa publiczno — prywatnego. Natomiast
trzeci rozdzial zawiera studium przypadkéw — inwestycji zrealizowanych w
formule partnerstwa. W zakonczeniu zostaty zawarte wnioski, ktore wyplywaja
z artykuhu.

Pojecie partnerstwa publiczno — prywatnego

Autorka podnosi, ze do tej pory nie zostala wypracowana jedna i
powszechnie obowigzujaca definicja partnerstwa publiczno — prywatnego. W
roznych krajach pod pojeciem partnerstwa publiczno — prywatnego rozumie si¢
rozne techniki realizacji projektow inwestycyjnych, historycznie stanowigcych
domene administracji publicznej'.

Polski ustawodawca nie zdecydowal si¢ na sformulowanie definicji
partnerstwa publiczno — prywatnego. W ustawie o partnerstwie publiczno —

1 A.Cenkier, Partnerstwa publiczno — prywatne jako metoda wykonania zadan publicznych,
Warszawa 2011, s. 40.
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prywatnym z 2005 roku?, jak i 2008 roku® ustawodawca definiuje partnerstwo
poprzez okreslenie jego zakresu przedmiotowego. Zgodnie z art. 1 ust. 2 ustawy z
dnia 28 lipca 2005 roku partnerstwo publiczno - prywatne, w rozumieniu ustawy,
to oparta na umowie o partnerstwie publiczno - prywatnym wspdtpraca podmiotu
publicznego i partnera prywatnego, shuzaca realizacji zadania publicznego, jezeli
odbywa si¢ na zasadach okre§lonych w ustawie. Zaprezentowana w ustawie
definicja partnerstwa akcentuj¢ istnienie potrzeby publicznej jako przestanki do
realizacji inwestycji w tym trybie. Jednakze do$wiadczenie zrealizowanych i
zaniechanych projektéw partnerstwa publiczno — prywatnego pokazuja, ze nie
kazda potrzebe publiczng mozna zaspokoi¢, wykorzystujac model partnerstwa®.

Natomiast w $wietle art. 1 ust.2 ustawy z dnia 19 grudnia 2008 roku o
partnerstwie publiczno — prywatnym; Przedmiotem partnerstwa publiczno —
prywatnego jest wspolna realizacja przedsigwzigcia oparta na podziale zadan i
ryzyk pomiedzy podmiotem publicznym i partnerem prywatnym. Poréwnujac
przytoczone definicje partnerstwa w ustawie z 2005 roku z ustawa z 2008 roku
nalezy stwierdzi¢, ze ustawodawca §wiadomie zrezygnowal z ograniczenia
partnerstwa wylacznie do wykonywania zadania publicznego. Bowiem zgodnie
z wyktadnig literalng przywolanego przepisu wspotpraca podmiotu publicznego
1 partnera prywatnego ma opiera¢ si¢ na podziale ryzyka i zadan. Wskazane
przez ustawodawce w art. 1 ust. 2 ryzyko ma charakter jedynie wytycznej,
natomiast nie wigza si¢ z nim zaden przepisy ksztaltujace pozycje partneréw czy
tez wymogi zwigzane z samg umowag’.

Nadto, cechg konstytutywng partnerstwa publiczno-prywatnego jest
zatem wspotpraca mi¢dzy podmiotem publicznym, a partnerem prywatnym,
majaca charakter ciggly i terminowy, prowadzona w zwiazku z realizacja
okreslonego przedsiewzigcia®. Jednakze racjonalny ustawodawca nie pokusit
si¢ o sformutowanie definicji wspotpracy. Zatem przy dokonywaniu wyktadni
przedmiotowego pojecia nalezy odwotac si¢ do znaczenia z jezyka naturalnego.
Zgodnie z definicja zawartag w Stowniku jezyka polskiego wspolpraca oznacza
prace wykonywana wspolnie z kim$, z innymi’. Ergo definicja w posredni
sposob odnosi si¢ takze do celu, ktéremu towarzyszy realizacja inwestycji w
formule partnerstwa publiczno — prywatnego. Mozna zatem przyjaé, ze istota
partnerstwa publiczno-prywatnego jest wspdlne dziatanie podmiotu publicznego

2 Ustawa z dnia 28 lipca 2005 roku o partnerstwie publiczno — prywatnym, Dz. U. 2005, nr
169, poz. 1420.

3 Ustawa z dnia 19 grudnia 2008 roku o partnerstwie publiczno — prywatnym, Dz. U. 2009,
nr 19, poz.100.

4 A.Gajewska —Jedwabny, O. Grygier, Wprowadzenie do PPP [w:] Partnerstwo publiczno
— prywatne, red. A. Gajewska — Jedwabny, Warszawa 2007, s. 5.

5 K. Plonka — Bielenin, T. Moll, Partnerstwo publiczno — prywatne. Komentarz do ustawy
o partnerstwie publiczno — prywatnym, Warszawa 2012, s. 24.

6 M. Bejm (red.) Ustawa o partnerstwie publiczno — prywatnym. Komentarz, Warszawa
2014, Legalis.

7 M. Szymczak (red.) Stownik jezyka polskiego, t. 111, Warszawa 1981, s. 768.
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i partnera prywatnego zmierzajace do osiagnigcia uprzednio uzgodnionych
celow®.

W 2002 roku w Instrument for Structural Policies for Pre — Accesion
(ISPA)® — dokumencie opublikowanym przez Komisj¢ Europejska sformutowato
negatywna definicj¢ partnerstwa publiczno — prywatnego. Zgodnie z przywolang
definicja partnerstwo publiczno — prywatne nie jest uktadem, w ktéorym
sektor publiczny zachowuje cala odpowiedzialno$¢, ani ukladem, w ktorym
sektor prywatny przyjmuje cala odpowiedzialno$¢ za finansowanie, budowe,
zarzadzenia i utrzymanie aktywow'°.

Natomiast w 2003 roku Komisja Europejska stworzyta wlasna, autorska
definicj¢ partnerstwa publiczno — prywatnego, zgodnie z ktdra partnerstwo
publiczno — prywatne stanowi partnerstwo migdzy sektorem publicznym i
prywatnym podejmowane w celu realizacji projektu lub zaoferowania ustug
historycznie stanowigcych domene sektora publicznego. Glownym celem
partnerstwa publiczno — prywatnego jest zatem uksztattowanie relacji migdzy
stronami w taki sposob, aby poszczegodlne rodzaje ryzyka ponosita ta strona,
ktora potrafi je kontrolowacé lepiej niz druga strona, a wykorzystanie umiejetnosci
i kompetencji sektora prywatnego prowadzilo do osiagni¢cia dodatkowych
korzysci''.

Wobec powyzszego nalezy sformulowaé wniosek, ze réznice pomiedzy
poszczegolnymi definicjami sprowadzajg si¢ de facto do charakteru partnerstwa,
przedmiotu inwestycji, jak rowniez do zakresu wspotpracy taczacej podmiot
publiczny z partnerem prywatnym.

Prawne regulacje partnerstwa publiczno - prywatnego w Polsce

Instytucja partnerstwa publiczno — prywatnego jest od dawna powszechnie
stosowang formg realizacji zadan publicznych na $wiecie. Jednakze w
obowigzujacych w Polsce przepisach prawa brak jest definicji zadania
publicznego, cho¢ pojeciem tym postuguje si¢ normodawca w blisko 300 aktach
prawnych'2. W literaturze przedmiotu zostaty sformutowane liczne definicje zadan
publicznych. E. Knosala definiuje zadania publiczne jako obszary zastrzezone
przez prawo dla administracji®’. Z kolei zdaniem R. Stasikowskiego zadaniami
publicznymi sg te, ktorych wykonywaniem zainteresowani sg prawodawca
i podmioty administracji pubhcznej ze wzgl@du na pewne cele (warto$ci)
spoteczne aktualne w danym miejscu i czasie w ramach norm konstytucyjnych

8 M. Bejm (red.) dz.cyt., Warszawa 2014, Legalis.

9 ISPA — PPP Operational Guidelines for Successful Public — Private Partnerships,
“Working Draft” 13/06, European Commission 2002.

10 Tamze

11 Wytyczne dotyczace udanego partnerstwa publiczno — prywatnego, Komisja Europejska,
styczen 2003, s.16.

12 Zob. J. Kulicki, Kontrola skarbowa. Komentarz, Warszawa 2013, s.114
13 Zob. E. Knosala, Zadania publiczne, maszynopis, s. 5 in.
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okreslajacych ustroj panstwal's.

W moim przekonaniu dla wigkszo$ci Polakéw partnerstwo publiczno —
prywatne nadal jest mato znang formg realizacji inwestycji. Za jedna z gtownych
przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy uzna¢ z pewnos$cig sytuacje polityczno
— gospodarcza, jaka utrzymywata si¢ w Europie Wschodniej po II wojnie
$wiatowej'>. W czasie gdy rzady w Polsce sprawowali komunisci, inwestycje
infrastrukturalne byty finansowane wytacznie z sSrodkéw pochodzacych z budzetu
panstwa. Dopiero w latach 90. XX wieku na skutek transformacji ustrojowe;j
i reformy administracyjnej nastgpilo angazowanie S$rodkéw prywatnych w
realizacje zadan o charakterze publicznym.

Przed podjgeciem rzadowe] inicjatywy ustawodawczej toczyla sig
dyskusja, czy potrzebna jest na gruncie obowigzujacych wowczas przepisow
prawa, odrgbna ustawa dla partnerstwa publiczno — prywatnego'®. Albowiem
poczatkowo podstawa zawarcia umowy pomiedzy podmiotem publicznym,
a partnerem prywatnym byly przepisy czgsci ogdlnej kodeksu cywilnego,
ustawy o gospodarce nieruchomos$ciami, jak rowniez ustawy Prawo zaméwien
publicznych. Przeciwnicy uchwalenia odrgbnej ustawy podnosili argument, ze
Wielka Brytania jest kapitalnym przyktadem panstwa, w ktéorym nie zostata
uchwalona ustawa o partnerstwie publiczno — prywatnym, a mimo to panstwo
jest pionierem w realizacji przedsigwzie¢ w formule partnerstwa publiczno —
prywatnego.

W zwigzku z tym, ze w Polsce nie obowigzywaty odrgbne przepisy, ktore
w kompleksowy sposob regulowaty problematyke partnerstwa publiczno —
prywatnego to politycy postulowali koniecznos¢ uchwalenia takiej ustawy.
Dopiero uregulowanie na szczeblu Unii Europejskiej przepisoéw odnoszacych si¢
do partnerstwa publiczno — prywatnego oraz wejscie Polski do Unii Europejskiej
w 2004 roku przyspieszyty prace nad odrebnym aktem prawnym kompleksowo
regulujacym kwesti¢ wspotpracy miedzysektorowe;j!’.

W dniu 28 maja 2005 roku Sejm uchwalit ustawg o partnerstwie publiczno
— prywatnym. Zdaniem ustawodawcy przywotany akt prawny miat cha kater
edukacyjno — instrukcyjny. Wspomniana ustawa wprowadzila umowe o
partnerstwie publiczno — prywatnym jako pozakodeksowa umowg nazwana.
Wprowadzone uregulowania jednoznacznie rozstrzygnely kwestie legalno$ci
partnerstwa publiczno — prywatnego, ale niestety nie wywotaty spodziewanego
ozywienia zwigzanego z realizacja nowych projektow, co zdaniem wielu

14 Zob. R. Stasiowski, O pojeciu zadan publicznych, Samorzad Terytorialny 2009, nr 7-8, s.
57.

15 M. Lizewski, Rozwdj regulacji dotyczqgcej partnerstwa publiczno — prywatnego w

Warszawa 2014, s.23.

16 M. Zieniewski, Prawne regulacje dla ppp [w:] Partnerstwo publiczno prywatne, red. A.
Gajewska — Jedwabny, Warszawa 2007, s. 109.

17 M. Lizewski, dz.cyt., Warszawa 2014, s.24.
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przedstawicieli doktryny trudno uzna¢ za przypadek!'s.

W $wietle przepiséw ustawy realizacja inwestycji w formule partnerstwa
publiczno — prywatnego mogta nastapi¢ wtedy i tylko wtedy gdy, korzysci,
jakie miatby uzyska¢ podmiot publiczny miatyby by¢ wigksze anizeli korzysci
wynikajagce z innych sposobow realizacji danego przedsigwzigcia. Zatem
celowos$¢ zastosowania instytucji partnerstwa publiczno — prywatnego w
odniesieniu do danej inwestycji musiata by¢ uargumentowana dogl¢bng analiza
inwestycji - nie tylko w aspekcie ekonomicznym, ale takze z uwzglgdnieniem
kosztow spotecznych czy wplywu przedsigwzigcia na poziom dtugu publicznego,
jak rowniez deficytu sektora finanséw publicznych. Wspomniana analiza
inwestycja uwazana byla za najwigkszy mankament przedmiotowej ustawy.

Innym podnoszonym w odniesieniu do ustawy zarzutem byt fakt, ze w
czasie jej obowigzywania w Polsce nie zostala zrealizowana zadna inwestycja w
trybie partnerstwa publiczno — prywatnego.

Nadto, ustawa przewidywata wydanie trzech aktéow wykonawczych do
ustawy, ktore weszly w zycie w lipcu 2008 roku:

a) Rozporzadzenie Ministra Finanséw z dnia 30 czerwca 2006 roku w
sprawie niezbgdnych elementéw analizy przedsigwzigcia w ramach partnerstwa
publiczno — prywatnego,

b) Rozporzadzenie Ministra Gospodarki z dnia 21 czerwca 2006 roku w
sprawie ryzyk zwigzanych z realizacja przedsigwzig¢ w ramach partnerstwa
publiczno — prywatnego,

c) Rozporzadzenie Ministra Gospodarki z dnia 9 czerwca 2006 roku
w sprawie szczegOtowego zakresu, form i1 zasad sporzadzania informacji
dotyczacych umow o partnerstwie publiczno — prywatnym.

Ze wzgledu na liczne kontrowersje, jakie zaistnialty wokot ustawy podjeto
dzialania, ktére mialy na celu stworzenie nowej, odformalizowanej regulacji,
ktora miata zastgpi¢ ustawe z 2005 roku. Opracowana pod kierownictwem
owczesnego wiceministra gospodarki Adama Szejnfelda ustawa o partnerstwie
publiczno — prywatnym z dnia 18 grudnia 2008 roku weszta w zycie 27 lutego
2009 roku'.

Ustawa z 2008 roku w przeciwienstwie do ustawy z 2005 roku okreslana
byta przez prawodawce jako ustawa ramowa, ktora uchylita przepisy dotychczas
obowigzujacej ustawy w cato$ci. Nadto, niniejsza regulacja radykalnie
odformalizowata dotychczasowg formute partnerstwa publiczno — prywatnego.
Przede wszystkim nie wprowadzita obowigzku kazdorazowego przeprowadzenia
wszechstronnej analizy przedsigwziccia, nie przesadzata tez o mozliwosci
realizacji projektu partnerstwa publiczno — prywatnego jedynie wowczas, gdy
wybor formy partnerstwa publiczno — prywatnego byt rozwigzaniem lepszym
niz inne dostepne sposoby realizacji zadania.?

18 A. Cenkier, Partnerstwo publiczno — prywatne jako forma finansowania zadan
publicznych, ,,Studia i Prace Kolegium Zarzadzania Finanséw SGH”, Zeszyt nr 70/2006, s.42.

19 M. Lizewski, dz.cyt., Warszawa 2014, s.26.
20 Tamze
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Zwprowadzonych przezustawodawce zmian naszczegodlnguwage zastuguje
mozliwo§¢ wykorzystywania $§rodkéw pochodzacych z Unii Europejskiej
przy realizacji przedsigwzigcia w trybie partnerstwa publiczno — prywatnego.
Albowiem instytucja partnerstwa od dawna stanowi przedmiot zainteresowania
Komisji Europejskiej. Inwestycje realizowane w formule partnerstwa publiczno
— prywatnego z wykorzystaniem $rodkow unijnych nosza miano projektow
hybrydowych, ktérych istota sprowadza si¢ do jednoczesnego wykorzystania
srodkéw pochodzacych z Unii Europejskiej i kapitatu prywatnego, ewentualnie
krajowych $rodkéw publicznych przy realizacji danego przedsiewzigcia. Takie
okreslenie hybrydowego partnerstwa publiczno — prywatnego jest dos¢ ogodlne i
pozwala na przyjecie r6znych rozwiazan implementacyjnych?'.

Nadto, przedmiotowa ustawa wprowadzita mozliwo$¢ rozpoznawania
na drodze sadowej spraw z zakresu partnerstwa publiczno — prywatnego w
postepowaniu odrgbnym w sprawach gospodarczych.

W czasie prac nad ustawg o partnerstwie w Sejmie podjeto dziatania,
ktore miaty na celu kompleksowa regulacje mechanizmu koncesji. W zwiazku
z tym 20 lutego 2009 roku weszta w zycie ustawa z dnia 9 stycznia 2009 roku o
koncesji na roboty budowlane lub ustugi*>. Ustawa nie tylko zastapita, ale takze
rozwinela przepisy poswiecone instytucji koncesji, ktore dotychczas zawarte
byly w regulacji poswigconej zamoéwieniom publicznym z 2004 roku.

Racjonalny ustawodawca w indywidualnym akcie prawnym upatrywat
motorunapgdowego dla wspdtpracy podmiotu publicznego i partnera prywatnego.
Ustawodawcy w pewnym stopniu udalo si¢ ten cel osiagna¢, gdyz — jak wynika z
analiz przeprowadzonych postgpowan — po 3 latach od wejscia w zycie przepisow
widoczny jest znaczny wzrost zainteresowania podmiotow publicznych
koncesjami jako narzedziem realizacji inwestycji infrastrukturalnych®.
Jednakze obowiazywanie az dwoch aktow normatywnych, ktérych przepisy
moga by¢ stosowane konkurencyjne stwarza problemy natury praktycznej dla
podmiotéw publicznych.  praktyce realizowanych w Polsce przedsiewzigé
partnerstwa podmioty publiczne dostrzegajac mozliwos¢ zastosowania modelu
koncesyjnego czgsciej podejmuja decyzje o wyborze ustawy o partnerstwie
publiczno - prywatnym niz przepisoOw ustawy o koncesji na roboty budowlane
lub ustugi jako podstawy wyboru inwestora prywatnego?*.

Partnerstwo publiczno — prywatne w Polsce — studium przypadkéw

Poczatkowo statystyki odnoszace si¢ do liczby i wartosci realizowanych
projektow w tej formule nie byly powszechnie dostgpne. Informacje pojawiajace

21 M. Kozminska, A. Pawlik — Wywrot, R. Pulsakowski, PPP a fundusze Unii Europejskiej
[w:] Partnerstwo publiczno — prywatne, red. A. Gajewska — Jedwabny, Warszawa 2007, s. 150.

22 Ustawa z dnia 9 stycznia 2009 roku o koncesji na roboty budowlane lub ustugi, Dz. U.
2009, nr 19 poz.101.

23 Zob. M. Lizewski, dz.cyt., Warszawa 2014, s.26.
24 M. Bejm (red.) dz.cyt. Warszawa 2014, Legalis.
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si¢ w skromne;j literaturze przedmiotu oraz przedostajace si¢ do opinii publiczne;j
w inny sposob (seminaria, konferencje, szkolenia z zakresu partnerstwa publiczno
— prywatnego) w ujeciu liczbowym podawane byty sporadycznie®.

Istniejgca od 15 marca 2017 roku platforma partnerstwa publiczno —
prywatnego? ma na celu przyblizenie zainteresowanym podmiotom instytucji
partnerstwa publiczno — prywatnego, przedsigwzi¢ciach realizowanych w tym
trybie i stronach zainteresowanych udziatem w nich. Jak wynika z analizy rynku
partnerstwa publiczno — prywatnego od poczatku 2009 roku do konica 2017 roku
wszezeto tacznie 506 postgpowan, w wyniku ktorych zawarto zaledwie 129
umow?’.

Do sztandarowych polskich inwestycji zrealizowanych za pomoca
instytucji partnerstwa publiczno — prywatnego naleza:

a) Saur Neptun Gdansk S.A.

b) Autostrada Wielkopolska na odcinku Swiecko — Nowy Tomysl.

Na mocy umowy zawartej pomiedzy spotka Saur i Miastem Gdansk
powstata

spotka Saur Neptun Gdansk spotka akcyjna. Do spolki Sauer nalezy
51% udziatow, a do Miasta Gdansk nalezy 49% udzialow. Inwestycja ta jest
najstarszym 1 najwigkszym przyktadem wspotpracy podmiotu publicznego i
partnera prywatnego w celu $wiadczenia ustug komunalnych w Polsce.

Od 1 lipca 1992 roku spoétka eksploatuje infrastruktur¢ wodociggowo —
kanalizacyjng Gdanska i Sopotu. Zasiggiem dziatania spotki objetych jest tacznie
ok. 508 tysigcy mieszkancow Sopotu i Gdanska. Nadto, spotka zatrudnia okoto
700 osoéb. Natomiast jej roczne przychody oscyluja wokot sumy 140 milionéw
ztotych.

Budowa autostrady A2 na odcinku Swiecko — Nowy Tomy$l réwniez
zostala zrealizowana w formule partnerstwa publiczno — prywatnego. Jest to
pierwsza ptatna droga w Polsce, ktora zostata wykonana z udziatem kapitatu
prywatnego. Autostrada A2 zbudowana zostala w schemacie partnerstwa
publiczno-prywatnego przez spotke Autostrada Wielkopolska SA (AWSA), ktora
powstata w 1993 roku. Zadaniem sp6iki jest finansowanie, budowa i eksploatacja
autostrady. Spotka Autostrada Wielkopolska zawarta umowe koncesyjng do roku
2037. Grunt pod autostrad¢ pozostaje wtasnoscig Skarbu Panstwa. Natomiast
spotka co roku odprowadza optate dzierzawng. Realizacja budowy autostrady
A2 na odcinku Nowy Tomy$l — Swiecko jest flagowym przyktadem skutecznego
partnerstwa publiczno — prywatnego.

Innymi przyktadami inwestycji realizowanych/zrealizowanych w formule
partnerstwa publiczno — prywatnego s3a:

a) Dolnoslaski program przebudowy i utrzymania drog wojewodzkich,

25 Zob. A. Cenkier, Partnerstwa publiczno — prywatne jako metoda wykonania zadan
publicznych, Warszawa 2011, s. 182-183.

26 http://www.ppp.gov.pl/Strony/home.aspx [dostep 31-03 2018]

27 Zob. B. Korbus (red.), Analiza rynku ppp za okres od 2009 roku do 31 grudnia 2017 roku,
Warszawa 2018.
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b) System gospodarki odpadami dla miasta Poznania,

¢) budowa nowego Szpitala matki i dziecka w Poznaniu,

d) budowa budynku Sadu Rejonowego w Nowym Saczu przy ulicy
Grunwaldzkiej,

e) Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w Warszawie.

Zakonczenie
Konkludujac, chciatabym formulowa¢ wnioski, ktore wynikaja z analizy
aktow prawnych i literatury przedmiotu:

I. Partnerstwo publiczno — prywatne stanowi alternatywng metode
wykonywania zadan publicznych. Jednakze dotychczas nie zostata sformutowana
powszechnie obowiazujaca definicja partnerstwa. Zardwno w ustawie z 2005
roku, jak i ustawie z 2008 roku prawodawca zdecydowal si¢ na zdefiniowanie
partnerstwa publiczno — prywatnego biorgc pod uwage jego zakres przedmiotowy.

II. Regulacje zawarte w ustawie z 2008 roku w poréwnaniu do przepisow
ustawy z 2005 roku zawieraja zdecydowanie bardziej korzystne postanowienia
dla stron umowy - podmiotu publicznego i partnera prywatnego. Tym samym
realizacja inwestycji w tej formule jest tatwiejsza.

III.Mimo coraz wigkszej $wiadomosci spoteczenstwa w odniesieniu do
partnerstwa publiczno — prywatnego w latach 2009 do 2017 zawarto zaledwie
129 umoéw w celu realizacji inwestycji w formule partnerstwa. Flagowymi
przedsigwzieciami zrealizowanymi w Polsce w tym trybie sa Saur Neptun Gdansk
S.A. i Autostrada Wielkopolska S.A. na odcinku Swiecko — Nowy Tomysl.
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BEB-CEPIAJI IK ABTEHTUYHA ®OPMA
B AYIIOBI3YAJIBHIU KYJIBTYPI

Kypuno Kamepuna Bonooumupiena
acnipanm kagheopu Kyibmyponozii
Xapriscokoi 0epoicasroi akademii Kynomypu
qazwekate(@gmail.com

CydJacHa JII0IMHa KHMBE B MIHJIMBOMY CBITi, III0 3HAXOIUTHCS Ha rpebeHi
UG POBOI PEeBOIOIIIT Ta iH(POPMAITIITHOT eHTPOTIi1. 3aBISIKH MOCTMOACPHICTCHKIM
MPOBITHUM TEHJCHILISIM 1o0anizauii Ta TpanchopMalii iCHyI0UNX KyJIbTYPHHX
i mucrenbkux ¢opm [1], 6a30By morpedy cycHiibCTBa CIlyXaTH Ta AWBUTHCS
icTopii Tenep 3aJ0BONIBHAE iHTepHET. JaHnii YnHHUK chOpMYBaB MOMHUT IIIsIava
Ha BeO-cepial K eKBiBaJIeHT OararocepifHOro TenediIbMy «TYT i 3apa3» depes
PO3MIILICHHS! KOHTEHTY B MEPEXKi.

PymriiiHoto cuioro TpancdopmMariii 6aratocepiiHoro TenaediipMy y BeO-
cepiayl crana 1osBa BiJ€OXOCTHHrY Youtube. JlaHumii pecypc KapAWHAIBHO
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3MIHUB SKICTh BCi€1 MeMiaKyIbTyPH MPOTIATOM KiTBKOX POKIB Yepe3 MOKITUBICTh
TJIs1/1a4a CTaTH TBOPIIEM BUTBHOTO BiJl pPaMOK TEJICBHPOOHHIITBA ay/TiOBi3yaIbHOTO
KOHTEHTY Ta Horo MoHeTu3amii. 3aBIsIKH IbOMY BiOyJIOCS IepeopieHTYBaHHS
KyJIBTypHHX TOTped Yepe3 BIJICYTHICTh IPOIIOCEpPa y CEHCI «3aMOBHHUKa»
KyJIBTYpPHOTO IPOAYKTY — y pOJi 3aMOBHMKA BHCTYIMJAa cama ayJuTOpis.
Ile 3ymMOBMIIO JOWIJBHICTh iCHyBaHHsS BeO-cepialiB y MemiakymneTypi Ta ix
KOHKYPEHTOCIIPOMOXKHICTh Cepell 1HIIUX ayaioBi3yadbHHX QOpPM.

PisHOMaHITHI KyIBTYpHI (TEMaTHYHi) 3aIIUTH € IPUIHHOIO MTOIIMOPPHOCTI
MiAXOMIB O CTBOPEHHS BeO-cepialy, IO YHEMOXJIHMBIIOE BHPOOHHUY Ta
3MICTOBHY CTaHapTH3aiito. [{e BUCTyIae MpoBigHOI 03HAKOIO BeO-cepiaiy sK
ABTEHTUYHOCTI JaHOi ayaioBi3yasbHOI (opmu. TapreTyBaHHs Ta BH3HAYEHHS
ayauTopii — TOJOBHMH IHCTPYMEHT BiJICOXOCTHHTIB, J03BOJISIE 3HAWTH 1 HABITh
CTBOPHTH IEBHUI CErMEHT MiJ 3asBJICHY aBTOPOM TeMy, OyAb TO IPUXHMIEHHKA
MIEBHOTO YKaHPY (PaHTACTHKH, a00 XK yrpyIyBaHHS, Ha KIITAJIT «KITy0 TIOOUTEIIB
Kopeiicbkoi mopammy». Po3mimeHHs BeO-cepiaiiB Ha JaHUX pecypcax HaIIde ix
MPOBITHOIO O3HAKOIO MEPEeXi — IHTepaKTUBHICTIO. Peakiist aynmuropii y BUDIsI
«J1alKiB» Ta KOMEHTapiB BU3HAYa€ CMUCIIOBY PEHTA0EIbHICTh HaJAHOTO aBTOPOM
KyJBTYpHOTO TPOXYKTY Ta CTYIMiHb HOTO BiAMOBIAHOCTI KyJIBTYPHHM 3alUTaMm
miagada. ToMy pexucepu BOJIOIIFOTh MOXKIIMBICTIO KOPEryBaTH (pOpMOTBOpUI Ta
CMHCIIOBI KOMIIOHEHTH TOJAJBIINX YAaCTHH BeO-cepialy 3 METOI0 JOCSTHEHHS
SIKOMOTA BHUIIIOTO PiBHS 3aJ0BOJICHHS KYJIBTYpHUX 1oTped ayauropii. Lle Hamae
JaHid (GopMi O3HAKM BIIKPUTOI CHUCTEMHM Ha BIIMIHY Bix OararocepiiiHoro
teneiipMy, Yy SKOMY peakilis IUisilaya HE BYMHSAE MPSMOrO BIUIUBY Ha
IpoLeC TeMaTHYHOro HarmoBHEHH. [locTiliHa B3aeMopisi aBTopa i misaada Imij
Yac MpoLeCy BHUPOOHHUITBA BeO-cepialy BH3HA4Ya€ HOro SK IMONiCMHCIOBHHA
KOHCTPYKT, IO BHCTYIIA€ YEPrOBOI0 O3HAKOK aBTEHTWYHOCTI. [IpwHIMI
«3BOPOTHBOTO 3B’SI3Ky» 3abe3rmeduye MOOUTBHICTH CTBOPEHHS BeO-cepiamy B
MOpPIBHSHHI 3 OararocepiiHuM TenediabMoM abo kiHodinmbmoM. OpieHTaris
Ha MacoBOIO IVIsijja4ya, yCTaJleHl KaHOHU Ta TPUBAJIMI MpOLeC BUPOOHUITBA HE
JIO3BOJISIFOTH 3asIBIICHUM ay/liOBi3yaJbHUM (opMaM «BHIIEpETUTH» BeO-cepian y
060poTH0i 32 yBary aymuTopii.

3BijicH BUIUTMBAE IikaBa O3HaKa aBTEHTUYHOCTI BeO-cepiamy sk (opmu
B aylioBi3yaJbHIA KYJIBTYpH IMTOCTMOIEPHI3MY—IIPUHIUIN TTOJIMOP(HHOCTI Ta
MOJTICMHCIIOBOCTI MOXKYTh HaIaBaTh HOMY €IITAPHOI0 KYJIBTYPHOTO 3MICTY, ajie y
NpOLEC] MOIIMPEHHS] BUKOPUCTOBYBATH IHCTPYMEHTH MacoBOi KyJIbTypH. Takum
YHHOM, 3 JJaHOI TOUKHU 30py BeO-cepiasl BUCTYIIA€ KyJIbTypHUM GeHomeHnoM XXI
CT., IO (PYHKITIOHYE y B3a€EMO/Ii1 3 iIHPOpPMAIIITHIMU Ta KyJIBTypHIUMH TOTpeOaMu
CYCIIUIBCTBA Ta HPOXYKYETHCS 3aBISKH HUAM.

CIIUCOK BUKOPUCTAHUX AKEPEJI

1. Ieiixo B. M. Kynbrypa. Lusinizanis. Iodanizamis (kinenp XIX - moyatok XXI ct.) : B
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IIPO IMTPOBJIEMM JIIJIEPCTBA B YKPATHI

Jlunka Onvea Pomanisna
JIHMA im. Mukonu Jlucenka
lypkao@gmail.com

HeyxminbHO  HaONIMKAeThCSs Yac  4YEProBUX  NPE3HICHTCBKUX — Ta
MapIaMeHTChKIX BHOOpPiB B VYKpaiHi. 3rifHO COLIONOTiYHOTO OMWUTYBAaHHS,
npoBeneHoro y BepecHi 2017 p., 45,5% pecrioHIeHTIB BBaXarOTh, 1110 B YKpaiHi
HEMa€e MOJITHYHHUX JIiJEepiB, sKi O MODIU CSPEKTHBHO KEpyBaTH KpPaiHOM.
ITpn npomy, 39,4% ykpaiHLiB IyMmMaroTh, MmO Taki Jinepu €, a 15,1% - He
3MOIIH BifnoBicTH [1].Y momykoBi CHCTEMi CIOBO «IiJEpCTBO» IEperyciMm
MOB’SI3y€THCSL 3 TOJITHKOIO, ajieé HACIpaBli JiIEpPCTBO IOB’S3aHE 3 yciMa
cthepamu XuTTA. Mu norpedyemo AOOpHX JifepiB HE JHIIE y MONITHIN, aje
Bcionu. Jlasieko HE KOXKCH MOKJIMKAHWKA CTaTH IMOJIITUYHHM JIiZAEpOM, a OCh
JIIEpOM CBOTO BJIACHOTO XKHUTTSI MaB OM CTaTH KOXKEH.

Jlinepom, siKMi Hece BiAMOBINATBHICTH 3a CBOi PIICHHS Ta BYUHKHU SIK
nepes caMuM co00¥0, TaK 1 IepesT MJIM CyCIiTECTBOM. Bike monaz 10 pokis mpu
YKpalHCEKOMY KaTONHIIFKOMY YHIBEPCHTETI QyHKIIOHY€e [HCTUTYT TimepcTBa Ta
YOpaBIiHHSA, KiTbKa POKIB Ha3aJ CTBOPEHO YKPaiHCBKY aKaJeMilo JiJepcTBa
(YAJT) ta 'O Momnomixue 00’ennanns ,,Mononi Jlinepu Ykpaiuu”, Ha «paio
Mapisi»3anucano nuka nporpam «lllkona yigepcrBa», B IHTEPHET MPOCTOPI
MO)KHA 3HAHTH TOCHUTH MTOCUIIaHb Ha TPEHIHTH 3 PO3BUTKY JiJIEPCHKUX HAaBHYOK.
Hagits nepeniueHi (BOUCBHU I, HE BC1 iICHYIOU1 B HAIIIOMY CYCIIUTBCTBI) iHCTUTYIII{
Ta iHIMiaTHBY BKA3yIOTh HA T€, III0 3pOCTAE PO3YMIiHHS BaXKJINBOCTI ()OPMYBaHHS
JoOpUX JiepiB y pisHUX cepax cycrmiapbHOro KUTTA. [103NTHBHA TEHICHIIIS.

Cepen m’siTv CTYICHIB JimepcTBa, BuaiieHHX 0. Oserom KoHapaTrokom
(«Ikonma minepctBa» Ha panio Mapisi), Hally yBary HPUBEPHYB 4eTBEPTHUH
CTYINiHb, OXapakTepH30BaHWi Tak: «YeTBepTHHl — CTYNiHb HACTAaBHHIITBA,
BUMTEIIHCTBA — BHIIWNA MiJoTaxK. s Jiepa BaXKJIMBI HE TaK MUCHHUILTIHA, SK
BiqHOCHHH. BiH mparHe migHATH KOHKPETHUX Jroned Oins cebe — BUILTiI(OBY€
Jonei, sk aiamaHT. JIrony — HafBHIIA IIHHICTE T4 JIiAepa, He MPOAYKTHBHICTEY
[2]. He pa3 noBoamiocs 4yTu, siK Jesiki ¢ipMu HalMalOTh JIIOIEH Ha poboTy
Ha BHUIIPOOYBaJIbHMI Tepioa OE30IUIaTHO, a MO 3aKiHYCHHIO BiJIMOBIISAIOTH B
MO/IJTBIIIOMY TIPAIeBIAITYBaHHI HABITh SKIIO Ti MpamioloTh Aoope, - 1 naii
3HOBY HAiMarOTh HOBHUX JoAei 0Oe3 OIUIaTH; YM KOJIH B CHIIy 00’ €KTHBHOIO
CKOpOYEHHS IMiANHUCYIOTh HaKa3M MPO 3BUIBHEHHS 0araTopivyHUX IMPAIiBHUKIB i
IpY [IbOMY HABITh HE MOAAKYIOTh iM 3a IOBTOJITHIO IPALII0, - TAK, Ha4e JIOAUHU
i He Oyno; abo KoM JIOCBiJUEHI JIKapi MepeiaroTb CBOi BMIHHS BHKIIOYHO
CHHAaM-JI0YKaM 1 He XO4yTh HABYNTH 1HIIMX 1 T.I. I1po sIKy BayKIMBiCTh BITHOCHH
TYT MOXXHA TOBOPHTH.

Cepen ycix TPEHIHTIB ITPO CTaBJICHHS LiJeH, HAIIMCAHHS MPOEKTIB, MOIIYK
KOIITiB, OPaTOPChKE MUCTETBO HACIIPABIi BaXXIMBO HE 3a0yTH MPO CTOCYHKH.
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Jlizepceki TpeHiHTH MicTiATh TeMy «PoboTa B KomaHmi», - I TeMa OCOOIUBO
Ba)KJTUBA JJI5 HAC, YKPATHIIIB, YMH iHAWBITyaTi3M ICKPABO BUPAKEHHUH TPHUKA3ZKOIO
«/le nBa ykpaiHmi, Tam Tpu rerbMaHm». Came IMpamiol0Yd B KOMaH/Ii,BINMOCH
MPUCITYXaTHUCS 10 1HIIOT JYMKH, BECTH KOHCTPYKTUBHMH JiaJioT, JOMOBIISITHCS
3 IHIIMMH, HOCTYHAIOYUCh Y YOMYCh HENPHHIMIIOBOMY, BYMMOCH ITOBa)KaTH
mroneit. B Takiii armocgepi BIIKpUTOCTI 1 3aKJIaAaI0THCSI OCHOBH ISl 3pOCTAHHS
JIO TOTO «BHIIIOTO MIIOTAXYy», PO sIKuii ckazas 0. Oner Konapatrok. Ynwm Oinblire
MOJIOZI HABYMTHCS TPALIOBATH Y KOMAaHIi, TBOPSYH aTMoc(epy BiIKPUTOCTI,
TUM OLIBIIIE MAHCIB TOSBY HOBOTO THITY JIiIEPIiB Y HAIIOMY CYCHIIBCTBI.

Ha pa3i xI'enpi Mapui, OputaHcbkuidi HeHpOXipypr, sKkuii Oararo pokxiB
MOCHUIb NPUDKIKAE B YKpaiHy, Bii3HAYMB: «Y Balliid KyJIbTypi JIIOIM HE HAJITO
JIETKO IPUHMAIOTh TOH (haKT, 110 iM TaKoXX MPUTAMaHHO NOMUIISTUCS. MequnuHa
— 1e cdepa, e TOMUWIKH TPAIUIIOTECS TEX, 1 Jie JOMYCTHME YCBIIOMIICHHS
TOTO, II0 3 HOMMJIOK KOJIET MOXXHA BUHMTHCS, a0M HACTYHNHOIO pa3y BUYMHHUTH
ontuManpHime. PagsHchbka cucTeMa BCIOAM TBEpAWia, IO OE3MOMMIIBHA, i
[ KOIITYyBaJIO 0araro »WTTIB... MO)XHa MaTH HOBE OOJaJHAHHS Ta MEIUYHI
TEXHOJIOT], ajie mpobiieMa B TOMY, SIK 3MIHUTH JIFOJICbKY CBijoMicTb» [3].I'enpi
Mapiu ckazaB IIpo MEIHUIMHY, aJie 1€ CTOCYEThCS TEX MOJITHKH, €KOHOMIKH,
ocBiTi. OJHI TOMUIIKA 3pa3y BIAJAIOTh B Bidi, iHIN BAAETHCSA MPUXOBATH. AJie
0e3 BU3HAHHS i aHaJIi3y MOMIJIOK HEMOXKJIMBO YOTOCH HaBUUTHCA. | 11e mpobirema,
SK 3MIHHTH CTEPEOTHII «HETTOMUIIBHOTO Ji/Iepa» y CBIAIOMOCTI YKpaiHIIB, i K
JiiepaM HaBYMTHUCS BU3HABATH CBOT MOMUJIKH 1 IPOCUTH BHOAYEHHS.

3Bepralounch 10 YKpalHCBKMX TOJITHKIB Ta EKCIEpTiB, eKc-IvIaBa
€Bpomneticbkoro nmapiaamenTy Ilet Koke 3aknnkaB «He CKIIa1aTH CIIUCKH MPoOJeM,
YoMy IIOCh HE MOKe BinOyTuch. CkiafaiiTe CMCOK MPOMO3HUIIA — SK TOCSTTH
MEBHUX IepeMor. Taka BOHA, MEHTaJIbHICTh, KYJIbTypa HAJIAIITYBAHHS PO3yMY.
I et KyapTypHHH acHeKT BaXKJIMBHUIL, BiH caM CO0OI0 Mae MIiHATHCH. Tpeba
BUIIPALIOBATH 3BUYKY MPOMNO3HUIIH BHUpIlIEHb, a2 HE MOCTIHHOTO OOTOBOPEHHS
npoOsieM i momyky BUHHHX» [4]. A LIykaTd LUISIXiB BUPIIIEHHS — 3aBIaHHS
ninepis. I 3HOBY 3k, sk i ['enpi Mapm, Iler Koke miakpecitoe, mo ue crpasa
HAJNAIITyBaHHSA, 3MiHA po3yMy. HixTo, KpiM Hac, He HaJlAIITye i HE 3MIHUTH Hi
HAIIIOTO PO3yMYy Hi CBiIOMOCTI.

Henpocte 3aBganHs — Taki 3MiHH, aJie KUTBKICTB iHIIaTHB, CIPIMOBAHUX Ha
hopMmyBaHHSI JiZEPiB, BCEIsE HAIO. |, 1110 HE MEHIIT Ba)KJIMBO,Ti, KOTO YKpATHIIi
BU3HAIOTh MOPAJILHUMHU JIiiepaMu — CBITI01 mam’ati brnaxxennimmit JlroGomup
I'y3ap, €sren Cepctiok, boraan IN'aBpunumun, Mupocnas [lonosuu nanu Ham
MIPUKIIAZ 1 CIIPaBXHBOI TYpOOTH MPO JIFONEH, 1 3MaTHOCTI BU3HABATH OMMIIKH,
1 JKEPTOBHOTO CIYXIHHS CBOEMY HapOIOBi 3 HOBUMH MiIXOIaMH J0 MpodieM, i
BHCOKOTO TipodecioHanizMy B 00paniit mpodecii. Ham € Ha koro piBHATHCS.

Jlireparypa:

1. 45,5% ykpaiHuiB He 0ayaTh TiJHOTO MOJITHYHOrO JiJiepa — omUTyBaHHsA // Pexum
nocryny: https:/www.pravda.com.ua/news/2017/12/14/7165529/

2. Ilkona migepersa — (1-10) // Pexxum noctymy: http://christian-psychology.org.ua/psysoc/
lider/4237-shkola-lderstva-1-10.html

BUITYCK 8 65



3. Tenpi Mapm: J[orMaTHYHOCTI B MEIUIMHI He Mac OyTH, sIK i JOTMaTHYHUX JHKapiB //
Pexum noctymy: https://rozmova.wordpress.com/2017/11/15/henri-marsh-4/#more-24553

4. Exc-mmaBa €Bponeticskoro mapnamenty Iler Kokce: € pig, sika kapUHaNBEHO BiIpi3HUTH
Vipainy Big Pocii, i e 6yae ycmix // Pexxum nocrtymy: https://rozmova.wordpress.com/2018/03/28/
pet-koks-2/

POLSKIE INWESTYCJE BEZPOSREDNIE W WIELKIEJ BRYTANII -
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Wstep

W ostatnich latach zaobserwowaé mozna znaczny wzrost zainteresowania
ze strony polskich firm, jak rdéwniez o0sob fizycznych, w zakresie inwestowania na
terenie Wielkiej Brytanii. Rejestrowane sg glownie firmy z sektora budowlanego,
a takze przedstawicielstwa polskich firm produkcyjnych oraz handlowych,
polskie hurtownie, jak i rowniez sklepy, restauracje, bary itp. Wedlug obliczen
BPCC w Wielkiej Brytanii funkcjonuje juz 40 tys. firm zatozonych przez
Polakow.

Inwestycje bezposrednie

Inwestycje bezposrednig mozna zdefiniowac jako inwestycje podejmowang
w celu uzyskania trwatego udziatu w przedsiebiorstwie dziatajacym w gospodarce
innej niz ta inwestora. Gldownym celem inwestora jest otrzymanie efektywnego
wplywu na zarzadzanie tymze przedsigbiorstwem [1,s. 35].

Inwestycje  bezposrednie  polegaja na  inwestowaniu  kapitatu
dhugoterminowego w przedsigbiorstwie innego kraju. Celem tego jest osiagniecie
trwatego wplywu na jego dziatalno$¢ oraz uzyskanie zyskow. Przedsigbiorstwo,
ktore przekazuje kapital za granice w postaci rzeczowej badz pieni¢zne;j,
moze si¢ jednoczesnie sta¢ jedynym wlascicielem, badz wspotwlascicielem
przedsigbiorstw funkcjonujacych w kraju lokaty. Warto zauwazy¢, ze wielko$é
inwestycji bezposrednich danego podmiotu za granica ros$nie nie tylko w wyniku
przekazania kapitatu, ale robwniez poprzez ponowne inwestowanie uzyskanego
zysku w przedsigbiorstwie zagranicznym, zamiast przesytania go do kraju[2, s.
109].

Inwestycje bezposrednie przyjmuja najczgsciej postaé calosciowego
badz czgsciowego udziatu w juz istniejgcym przedsigbiorstwie lub zatozenia,

66 ———————— KVIBTYPOJIOTTYHHIA AJILMAHAX




wybudowania oraz wyposazenia samodzielnie albo razem z innymi podmiotami
nowego przedsigbiorstwa. W przypadku juz istniejacego przedsicbiorstwa,
gospodarka narodowa bedzie wsparta dodatkowym strumieniem dewiz albo
produktow zagranicznych. Zrealizowane w ten sposob zasilenie zostanie
dokonane w zamian za powierzenie zagranicy tytulu wilasnosci do czesci
istniejacego juz majatku produkcyjnego kraju. Natomiast w przypadku nowego
przedsigbiorstwa gospodarke wzmocni strumien produktow oraz dewiz. Poshuza
one jako sfinansowanie importu towarow. Prawo wlasnosci co do przyrostu
majatku produkcyjnego otrzyma jednak zagranica [3, s. 160-161].

Polskie inwestycje bezposrednie w Wielkiej Brytanii

W tabeli 1 przedstawiono wartosci polskich inwestycji bezposrednich oraz
ich procentowy udzial w ogoélnym naptywie kapitalu w tej formie do Wielkiej
Brytanii. W tabeli prezentowane sg inwestycje skumulowane (stan nalezno$ci
polskich inwestoréw na koniec kazdego roku kalendarzowego).

Tabela 1. Polskie inwestycje bezposrednie w Wielkiej Brytanii (wg.
stanu na koniec roku w min euro) w okresie 2005-2015

Rok Polskie ZIB ogolem Inwestycje Udzial inwestycji w Wielkiej Brytanii
polskie w w polskich ZIB ogétem w %
Wielkiej Brytanii

2005 5306,4 239,5 4,51

2006 12375,8 828,0 6,69

2007 13 166,3 778,8 5,92

2008 15 983,0 802,6 5,02

2009 20 507,2 904,8 4,41

2010 33264,0 4191,6 12,6

2011 40 887,6 4368,6 10,68

2012 434922 4396,8 10,11

2013 22 265,7 734,71 3,29

2014 22 839,4 8242 3,61

2015 21959,6 990,5 4,51

Zrodlo: Opracowanie wlasne na podstawie danych NBP, http://www.nbp.pl/home.aspx?f=/
publikacje/pib/pib.html [dostep 29.03.2018 r.]

W oparciu o powyzsze dane nalezy zauwazy¢, iz stan polskich naleznosci
z tytulu inwestycji bezposrednich w Wielkiej Brytanii charakteryzowal sig¢
tendencja wzrostowa do 2012 roku. (kiedy to wynosily ok.4,4 mld zt). Od 2013
do 2015 zaobserwowano ich znaczny spadek. Udziat inwestycji w Wielkiej
Brytanii w polskich inwestycjach zagranicznych ogétem w badanym okresie
wahat si¢ od 3,29% do 10,68%. Najnizszy udzial odnotowano w 2013 roku
(3,29%), natomiast najwyzszy w 2011 (10,68%).

Znaczenie polskich inwestycji bezposrednich w Wielkiej Brytanii na
przykladzie wybranych firm

Inwestycje zagraniczne polskich firm majg coraz to wigksze znaczenie
dla ich rozwoju i ugruntowania pozycji na wymagajacym, ale i pelnym nowych
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mozliwo$ci europejskim rynku. Warto zatem dokonac¢ krétkiej analizy ekspansji
polskich firm na rynek brytyjski oraz jej efektow ekonomicznych.

Pierwsza firma, ktéra zostanie poddana analizie jest firma FAKRO. Firma
zostata zalozona w 1991 w Nowym Saczu przez Ryszarda Florka, jego Zong
Krystyne i Krzysztofa Kronenbergera jako spoétka prywatna, ktéra byla oparta
w catosci na polskim kapitale. W ciggu 25 lat z matego, rodzinnego zaktadu
rozwinela si¢ w miedzynarodowa korporacje, ktéra obecnie zajmuje pozycje
wicelidera na §wiatowym rynku okien dachowych. Firma dziala w branzy
budowlanej, produkuje okna dachowe, okna pionowe, S§wietliki, schody
strychowe oraz inne produkty do zabudowy poddasza. Misja firmy jest budowanie
komfortu mieszkania na calym $wiecie. Okna dachowe, a takze inne produkty
sa bezpieczne, energooszcz¢dne i przyjazne dla $rodowiska. Firma FAKRO
stawia na rozwoj, innowacyjno$¢, odpowiedzialno$¢ oraz entuzjazm. FAKRO
jest jedng z najbardziej dynamicznych oraz najszybciej rozwijajacych si¢ firm
w branzy okien dachowych na $§wiecie. Trwate, funkcjonalne, bezpieczne oraz
energooszczedne produkty FAKRO zdobyly wielkg popularnos¢, a takze staty
si¢ statym elementem nowo wznoszonych budynkow [4, http://www.fakro.pl/ ].

Firma FAKRO stawia na innowacyjno$¢. Jest jedna z najpr¢zniej
rozwijajacych si¢ firm w kraju, a takze najszybciej rozwijajacym si¢ producentem
okien dachowych na §wiecie. FAKRO posiada wlasny, nowoczesny osrodek
badawczo-rozwojowy. Na rozwo6j produktéw pracuje ponad stu inzynierow, a
przedsi¢biorstwo ma na swoim koncie ponad sto zgloszen patentowych. FAKRO
jest firmg, ktora do wielu krajow $wiata eksportuje nie tylko okna dachowe,
ale réwniez mysl tworczg polskich inzynierow. W ten sposob firma wyznacza
nowe kierunki rozwoju dla branzy okien dachowych na §wiecie, a Polska stata
si¢ $wiatowym liderem w ich produkcji. Firma zatrudnia ponad 3300 os6b w 12
polskich i zagranicznych fabrykach, dba o rozw6j oraz doskonalenie zawodowe
kadry pracowniczej poprzez system szkolen zewn¢trznych oraz wewngetrznych,
a takze kursy jezykowe, daje mozliwo$¢ zdobywania uprawnien potrzebnych w
pracy. W sktad Grupy Fakro, ktéra wchodzi 12 spotek produkeyjnych, a takze
16 dystrybucyjnych, zlokalizowanych w Europie, Azji oraz Ameryce. Produkty
firmy FAKRO mozna znalez¢ w ponad 50-ciu krajach na catym §wiecie. Sprzedaz
na eksport stanowi 70% ogoélnej sprzedazy. Roczny obrot firmy przekracza 1 mld
zt [4, http://www.fakro.pl/].

W 2000 roku firma FAKRO powotata swoja brytyjska spotke — FAKRO
GB LTD w Swadlincote (Derbyshire). Poczatkowo firma zorganizowata centrum
dowodzenia w Lichfield, na terenie opuszczonego lotniska wojskowego. Polskimi
przedstawicielami majacymi zbudowaé firm¢ od podstaw, byli Rafat Rynduch
oraz Bartosz Dybas. Wydzierzawiony teren, w ktorym niegdy$§ garazowaty
samoloty wojskowe postuzyl za magazyn na okna dachowe. Niedogodnosci
zwigzane z surowymi warunkami panujgcymi w przedsigbiorstwie wynagradzato
atrakcyjne potozenie, znajdujace si¢ w centrum Wielkiej Brytanii nieopodal
Birmingham. Zapewniato ono doskonate potaczenie z calym terytorium Wielkiej
Brytanii. Firma z sukcesem wkroczyta na rynek brytyjski oraz szybko odniosta
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sukces. W kolejnych dwoch latach FAKRO GB zmienito siedzib¢ i przeniosta
si¢ do miejscowosci Burton upon Trent. W maju 2005 roku firma kupita wlasne
pomieszczenia biurowe oraz magazynowe w miejscowosci Swadlincote [5,
http://www.oknonet.pl/okna/na_ dach/dachowe/news,14946.html]. Firma ma
tam centrum dystrybucyjne o powierzchni 4 tys. m? Zatrudnia 36 osob, w tym
zespot menedzerow ds. rozwoju biznesu, ktorzy posiadaja bogate doswiadczenie,
a takze szkolenia w zakresie montowania okien dachowych, dostarczania,
doradztwa technicznego na miejscu klientom oraz architektom. Zesp6t techniczny
udziela réwniez porad w zakresie projektowania i montazu szerokiej gamy okien
dachowych, schodoéw strychowych oraz akcesorii montazowych, ktore FAKRO
ma do zaoferowania [6, https://www. houzz.co.uk/pro/fakrogb/fakro-gb].

Kolejng polska firma, ktora zainwestowata kapitat w Wielkiej Brytanii jest
Nowy Styl Group. Nowy Styl Group to polska firma zajmujaca si¢ produkcja
mebli biurowych. Zalozona zostala w roku 1992 w Krosénie, w tym okresie
firma specjalizowatla si¢ gldwnie w produkcji krzeset. Od tamtego czasu firma
dynamicznie si¢ rozwijala i w tym momencie jest wiodgcym producentem mebli
w Europie. Nowy Styl Group jest europejskim liderem w zakresie stosowania
kompleksowych rozwiazan meblowych dla biur, a takze miejsc uzytecznosci
publicznej. Firma posiada wtasna, migdzynarodowsa sie¢ dystrybucyjna, ktéra
obejmuje lokalne struktury sprzedazowe w 17 krajach na caltym $wiecie. Nowy
Styl Group wyposaza biurowce, centra konferencyjne, a takze kina, stadiony, jak
i rowniez obiekty muzyczne, sportowe oraz wielofunkcyjne. Aby dostosowac
si¢ do potrzeb klientéw w ofercie firmy znajduje si¢ 6 marek produktowych.
Naleza do nich: Nowy Styl, BN Office Solution, Grammer Office, Rohde &
Grahl, Sitag i Forum Seating. Rozwigzania, ktore oferuje firma mozna zobaczy¢
w 29 showroomach, ktore sa zlokalizowane m.in. w Warszawie, Londynie,
Paryzu Monachium, Pradze, Bratystawie i Moskwie. Firma zatrudnia 6 000
0sob, ktorzy skutecznie docierajg do klientow na catym $wiecie, dopasowujac
oferte oraz zapewniajac profesjonalny serwis [7, http://pl.nowystylgroup.com/
ogrupie].

Firma Nowy Styl Group UK Ltd dziata w Wielkiej Brytanii od 2009
roku. W Londynie ma spotke handlowa oraz showroom, za§ w Tuxford —
magazyn, z ktérego dostarcza swoje produkty do panstw Europy Zachodnie;j.
Firma, dziatajaca w Wielkiej Brytanii ma ten sam profil dziatalnosci, co firma
macierzysta. Roczne przychody ze sprzedazy wynosza ponad 300 min euro
rocznie [7, http://pl.nowystylgroup. com/ogrupie].

Grupa Nowy Styl w ciggu ponad 23 lat funkcjonowania i dzialalnosci zostata
nagrodzona wieloma nagrodami oraz wyrdznieniami. Dotyczyty one osiagnig¢é
firmy, walorow firmy, réowniez podzigkowania za prowadzong dziatalno$§¢
spoteczng, a takze wyrazami uznania dla jej whascicieli. Wsrdd nagrod, ktore
przedsigbiorstwo otrzymato wyrdézni¢ mozna dwie prestizowe. Pierwsza z nich
jest Red Dot Design Award 2015. W sktad jury, oceniajacego projekty zalicza
si¢ 41 0sob, wsrod ktorych wymieni¢ mozna ekspertow wzornictwa, a takze
niezaleznych projektantéw, jak i rowniez wyktadowcow akademickich oraz
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dziennikarzy. Wybieraja oni najlepiej zaprojektowane produkty, majace swoja
premier¢ w ostatnich latach. Grupa Nowy Styl otrzymata nagrode w kategorii
Product Design/ Office Design. Druga nagroda, ktora zdobyta firma jest Emerging
Market Champion 2015. Staly rozwo6j firmy na arenie migdzynarodowej, a
takze przeprowadzone w latach 2011-2015 akwizycje spotek zagranicznych,
zostaly nagrodzone przez Fundacj¢ Kronenberga tytulem Emerging Market
Champion 2015 w kategorii ,,Polskie inwestycje zagraniczne” [8, http://
pl.nowystylgroup.com/nagrody].

Kolejng firmg, ktéra z sukcesem prowadzi dziatalno$¢ na terytorium
Wielkiej Brytanii jest firma Amica S.A. Firma powstata w 1957 roku we
Wronkach i zajmuje si¢ produkcja sprzetu AGD. Amica S.A. jest najwigkszym
polskim producentem sprzetu gospodarstwa domowego oraz jedna z najbardziej
uznanych firm, ktéra notowana jest na Gieldzie Papierow Wartosciowych w
Warszawie. Amica jest liderem na polskim rynku mimo rosnacej, zagranicznej
konkurencji, a jej udzialy ksztaltuja si¢ na poziomie 18 %. Spotka generuje ponad
65 % przychodéw za sprawg sprzedazy na ponad 50 rynkach zagranicznych.
Najwiekszymi rynkami zbytu sg Niemcy, Wielka Brytania oraz Skandynawia.
W port folio marek Grupy Amica znalez¢ mozna zagraniczne marki takie jak
Gram, Hansa oraz CDA. Gram to tradycyjna oraz prestizowa marka dunska,
ktoéra powstata 1901 roku, przez Amice zostata przejeta w 2001 roku. Hansa jest
marka, ktéra kojarzy si¢ z solidng technologia, cieszy si¢ duza popularnoscia
na rynkach Europy Wschodniej. CDA jest brytyjska marka, zostala przejgta
przez Amica w 2015 roku. Amica S.A. zatrudnia 2500 os6b we wszystkich
fabrykach oraz biurach w Polsce i za granicg. Pracownikom oferowane sa
szkolenia, $wiadczenia socjalne, mozliwosci rozwoju zawodowego. Przychody
ze sprzedazy w 2015 roku wyniosty 2090 mln PLN [9, https://www.amica.pl].

W roku 2015 spotka Amica przejeta brytyjska firm¢ CDA Group.
Transakcja przejgcia wyniosta 147 mln PLN i pozwolita firmie efektywnie
zaistnie¢ na brytyjskim rynku. Przychod CDA Group w roku 2015 wyniost 43
mln GBP. Firma, ktora zatrudniata 190 os6b, oferuje sprzedaz oraz dystrybucje
kuchennych produktéw AGD, gtéwnie tych przeznaczonych do zabudowy.
Spotka posiadata centrum logistyczne, flote transportowa, a takze centra obstugi
klientow zlokalizowane w Wielkiej Brytanii. Kierownictwo Amiki przejmujac
CDA Group nastawilo si¢ na zyski z wyzszych marzy na swoim sprzecie w
Wielkiej Brytanii, a takze na ponad 10 % wzrostu sprzedazy spowodowane
efektywnym wejsciem na rynek brytyjski [10, https://wiadomosci.

stockwatch.pl/kurs-akcji-amiki-rosnie-po-akwizycji-brytyjskiego-
dystrybutora-agd,akcje,152123].

Amica wzmacnia swojag obecno$¢ w FEuropie Zachodniej. Zakup
spotki CDA Group oraz rozwo6j na drugim co do wielkosci rynku w Europie,
podniesie obrot Amiki az czterokrotnie. Transakcja ta, jest najwieksza w historii
przedsigbiorstwa, jednak firma w przysztosci planuje dalszy rozwdj i przejecia.
Strategia Amiki HIT2023 zaktada uzyskanie w roku 2023 przychodéw na
poziomie 1,2 mld EUR [11, http://www.polishexpress.co.uk/amica-przejmuje-
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brytyjskiego-konkurenta-wkracza-na-rynek-na-wyspach].

Przeplyw inwestycji portfelowych miedzy Polska i Wielkg Brytania

Migdzy Polska i Wielka Brytania wystepuje przeplyw kapitalu
portfelowego. Polscy inwestorzy inwestuja w akcje brytyjskich spotek oraz
brytyjscy inwestorzy kupuja akcje polskich spotek. W tabeli 22 przedstawiono
wartos¢ przeptywow kapitatu portfelowego migdzy Polska i Wielka Brytaniag w
okresie 2005-2015.

Tabela 2. Przeplywy inwestycji portfelowych miedzy Polskg i Wielka

Brytania w okresie 2005-2015 w mln USD

Rok

v © = ® o = - « [ae) <+ n

(=4 (=4 (=4 (=4 S — — — — — —

> > = > = > = > > > >

[o\] (o] N [o\] N (o] N [o\] [o\] [o\] N
Inwestycje

brytyjskie | 7693 [ 6896 | 6271|3333 | 4418 | 6977 | 6422 | 7987 [ 10224 | 11706 | 11501

w Polsce

Inwestycje
polskie w
Wielkiej

It 332|371 (722 |712 |526 |- - - - 433 937
Brytanii

Zrédto: Opracowanie wlasne na podstawie danych Miedzynarodowego Funduszu
Walutowego http://data.imf.org/ [dostep 28.03.2018]

Naptyw do Polski brytyjskiego kapitatu typu portfelowego w latach 2005-
2015 wahat si¢ w granicach 3 — 12 mld USD. Najwigksza warto$¢ brytyjskich
inwestycji tego typu w Polsce odnotowano w 2014 roku i wynosita ona
niemal 12 mld USD, za$ najnizsza- w 2008 roku i wynosita ona 3 mld USD.
W przypadku polskich inwestycji portfelowych w Wielkiej Brytanii w bazie
danych Miedzynarodowego Funduszu Walutowego nie ma danych z lat 2010
— 2013. Jednak na podstawie dostepnych danych zauwazy¢ mozna, iz polskie
inwestycje w Wielkiej Brytanii wahaty si¢ w granicach 0,3 — 0,9 mld USD, a
zatem byly nieporéwnywalnie nizsze niz brytyjskie w Polsce. Na podstawie
powyzszej tabeli widaé, jak ogromna réznica dzieli inwestycje portfelowe w obu
krajach. Naptyw inwestycji brytyjskich do Polski byt kilkadziesiat razy wyzszy
od naptywu inwestycji polskich do Wielkiej Brytanii. Oznacza to, ze w zakresie
inwestycji portfelowych Polska w stosunku do Wielkiej Brytanii zajmowala
pozycje importera netto.

Polskie spélki na brytyjskim rynku kapitalowym oraz brytyjskie
spotki na GPW w Warszawie

W celu zobrazowania przeptywu inwestycji portfelowych migdzy Polska i
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Wielka Brytanig w niniejszym podrozdziale oméwiono przyktad polskiej spotki
poszukujacej kapitalu na London Stock Exchange oraz brytyjskiej spoiki, ktorej
akcje emitowane s3 na Gieldzie Papierow Warto§ciowych w Warszawie.

Na GPW w Warszawie notowana jest tylko jedna brytyjska spolka,
International Personal Finance PLC (Provident). Siedziba spo6tki miesci si¢ w
Leeds w Wielkiej Brytanii, a prezesem jest Rodrigues Christopher. IPF powstat
w 2006 roku i jest spotka holdingowa migdzynarodowej grupy podmiotow, ktore
udzielaja pozyczek klientom o $rednich oraz nizszych niz §rednie dochodach.
Przedmiotem dzialalno$ci spdtki jest udzielanie krotkoterminowych oraz
niezabezpieczonych pozyczek opiewajacych na niewielkie kwoty klientom
na rynkach wschodzacych. Spotka prowadzi dziatalno$¢ w Polsce, Republice
Czeskiej, a takze na Stowacji, Wegrzech, jak rowniez w Rumunii oraz Meksyku.

Provident zadebiutowal warszawskiej gietdzie 27 marca 2013 roku.
Spotka jest juz notowana w Londynie od 2007 roku oraz we Frankfurcie.
Na GPW akcje spotki zostaly dopuszczone do obrotu w ramach tzw. dual
listingu. Dzigki notowaniu rownoleglemu polscy inwestorzy, a w szczegodlnosci
fundusze emerytalne zyskaty tatwiejszy dostgp do akcji spéiki IPF. Do obrotu
wprowadzonych zostato ok. 249 mln akcji.

Cena PLC w dniu debiutu wynosita 22,16 zt. Maksymalny kurs akcji wynosi
14,83 zt, za§ minimalny 7,95 zt. Gléwnymi akcjonariuszami spoiki sa: Standard
Life Investments Ltd. (10,34 %), IPF plc (7,00 %), Marathon Asset Management
LLP (5 %), Franklin Templeton International Services S.a.r.l. (5,00 %), Fil Ltd.
(5,00 %), Norges Bank (4,85 %), J.P. Morgan Fleming Asset Management (UK)
Ltd. (4,00 %), FMR LLC (4,00 %). Liczba wyemitowanych akcji wynosi 234
244 437. Warto$¢ ksiggowa wynosi 2 256,93 min zl, zas warto§¢ rynkowa 2
215,95 mln z1.

Do polskich spotek, ktore sg notowane na London Stock Exchange zaliczy¢
mozna Work Service, Stock Spirits Group, Bank PEKAO SA, Magna Polonia
SA, SOHO Development SA, NETIA SA, NETMEDIA SA.

Work Service jest najwicksza polska firma, ktora $wiadczy ustugi z
zakresu zarzadzania zasobami ludzkimi oraz outsourcingu. Zatozycielami firmy
sa Tomasz Hanczarek i Tomasz Misiak. Liczba klientow przekroczyta 3 tys.
firm. Ma okoto 100 biur w Polsce oraz w Europie. Siedziba spotki miesci si¢
we Wroctawiu, a prezesem firmy jest Maciej Witucki. Powstata w 1999 roku i
prowadzi dziatalno$¢ w 17 krajach Europy m.in. w Czechach, na Stowacji, w
Rosji, Niemczech, Turcji, Rumunii, na Wegrzech, w Wielkiej Brytanii, Belgii,
we Francji i w Szwajcarii.

Work Service zadebiutowala na londynskiej gieldzie 18 lutego 2016
roku i jest notowana w ramach tzw. dual listingu. Oznacza to, iz akcje spotki
notowane sg rownoczesnie na GPW w Warszawie oraz London Stock Exchange.
Przedsigbiorstwo jest pierwszg polska firmg, ktora weszta bezposrednio na
gietde brytyjska bez wykorzystania instrumentow pochodnych. Otworzyta si¢ w
ten sposob na inwestorow miedzynarodowych, a takze wzmocnita swoja pozycje
w Europie. Akcje spotki sa3 denominowane w PLN oraz GBP, a ich kurs jest
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powigzany. Oznacza to, iz walory maja ta sama cen¢ na obu gieldach. Cena w
dniu debiutu wynosita 8 zt. Maksymalny kurs akcji ksztaltuje si¢ na poziomie
12,75 zl, za§ minimalny na poziomie 7,75 zt. Gtéwnymi akcjonariuszami s3:
Prologics (28,47 %), WorkSource Investments S.a.r.l. (21,09 %), Tomasz Misiak
(14,66 %), MetLife PTE SA (9,89 %), JPMorgan Asset Management Holdings
Inc. (5,53 %), Franklin Resources, Inc (5,00 %), Tomasz Hanczarek (5,00%).
Liczba wyemitowanych akcji to 65 094 823 sztuki. Warto$¢ ksiggowa spotki
wynosi 276,92 mln zl, za$ jej warto§¢ rynkowa 517,50 mln zt. Na londynskim
parkiecie maksymalny oraz minimalny kurs akcji ksztaltuja si¢ na poziomie 220
GPX.

Podsumowanie

Polska oraz Wielka Brytania to kraje, ktore sa zroznicowane pod wzglgdem
gospodarczym. Podczas gdy gospodarka brytyjska klasyfikuje si¢ jako pigta
gospodarka $wiata, Polska zajmuje dopiero 24 miejsce. Mimo tego polska
gospodarka nalezy do najbardziej stabilnych, a takze najlepiej rozwijajacych
si¢ gospodarek w Europie Srodkowo — Wschodniej. Dzigki temu, polski rynek
jest atrakcyjny dla inwestorow zagranicznych, w tym inwestorow z Wielkiej
Brytanii.

Polskie firmy bardzo chetnie inwestuja kapital na brytyjskim rynku. Jest
to bardzo atrakcyjna i wysoko rozwinigta gospodarka. Niektore z polskich
przedsigbiorstw odniosty na brytyjskim rynku ogromny sukces i stanowig jedne
z najbardziej znanych oraz rozpoznawanych marek w Europie i na $wiecie. Za
przyktad moze stuzy¢é oméwiona w pracy spotka AMIKA czy Nowy Styl.
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Political Communication

The concept of political communication emerged in the mid-1950s and
very quickly made a career in the language of politics and journalism [1, p.
11]. These were the years of intensive research on social communication and
political leadership at the interface between political science and communication
science. Initially, although this term gained popularity, it was not the subject of
research free from prejudice and controversy. Sociologists, psychologists and
political scientists carefully observed the scientists and accused them of replacing
political communication with the world’s most ordinary propaganda known for
decades, especially from the period of the World War II. Bearing in mind badly
associated war experience, it was assumed that political communication differs
from the propaganda in the fact that it is. This should be understood in such a
way that the communication includes reciprocity, influence, sending information,
communication between political decision-makers, while the propaganda is one-
way, typical for undemocratic governments, even from the times of mentioned
World War II. Communication plays an important role in social life, because
sharing the content with each other creates a community, without which the
development of the individual and society as a whole would not be possible.
Communication is an essential basis to create a community due to the fact that
people constantly send messages and talk to each other, give and often send
something to each other [2, p 7].

Bogustawa Dobek-Ostrowska, Polish political scientist indicates the oldest
definition of political communication by American scholars Heinz Elau, Samuel
James Eldersveld and Morris Janowitz. This definition is part of the publication
Political Behavior issued in 1956. These authors considered three topics as the
most relevant [3, p.3]:

1) Political leadership and group structure, and so the role of political
actors in communication processes;

1 Krzysztof Marcinkiewicz - Expert in the field of media and communication. Spokeperson
of the Matopolska Province Governor (2016-2017). Co-author of the communication strategy of
the government administration for the World Youth Days Krakow 2016. His research area includes
issues related to politics and public opinion in the Polish media. Currently, he is explores the subject
of political celebritization.
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2) Mass media participation in politics, social mobilisation, ways of
transferring the influence of institutions on citizens and their mutual relations;

3) Political communication, namely media brokering process in
communication between governing institutions and citizens/voters.

Researchers of political communication, although initially assumed
the one-sidedness of political communication, clearly noticed how mutual
dependencies lead to mutual exchange of information. Today, we are well aware
of the rapid development of all forms of two-way information flow such as
election campaigns or public opinion polls that take place with the participation
of media, citizens and political elites.

Karl Deutsch claimed that governance does not have its own neutral
existence, but it is above all a matter of communication [4, p.63]. In his opinion,
the effectiveness of the created system is determined by four factors: importance
of information, time necessary for the system to react, benefits achieved after each
operation and displacement of communication goals. The flow of information is
filtered in order to lead to decisions. Systematisation of the information transfer
system resembles the concept of gatekeeping, introduced in the 1940s by the
psychologist Kurt Lewin. In subsequent years, Lewin’s theory was used by David
White in his empirical research on communication. According to this theory,
institutions or individuals (e.g. journalists, editors) are gatekeepers who control
the flow of information through the communication channel. This role can be
fulfilled by a person with an important role in society who can decide whether to
accept information or reject it completely [5, p.103]. Taking into consideration a
classic situation, that is within the editorial office, content selection is multistage.
The first selection is made by journalists themselves. In addition to their interests
and beliefs, this choice is influenced by their ideas about the expectations of the
employer and the recipient. The material prepared by journalists is subject to
control in the editorial office and only part of it is published. The content is also
chosen by the reader who selects those articles he wants to read. In some political
systems the role of the institutional gatekeeper is also carried out by preventive
censorship, while in Catholic editorial offices these are ecclesial assistants [6, p.
103]. Mass media are therefore not only a provider of information, but one of
the basic institutions that regulate the flow of information in the society-system.

Mediatisation of Politics

An indisputable statement is the fact that the phenomenon of mediatisation
of politics is closely associated with the communication between the ruling and
the ruled, which is a process in modern democracy that results from the everyday
life. Nowadays, mass media are primarily observers of political reality, a kind of
matrix, but at the same time build their image in the category of political actors,
participating in political and public life. The media today have the opportunity
to play an extremely important role in the recruitment and selection process of
the political elite, for example, by creating a serious candidate in the political
campaign. They may have some hidden benefits in promoting such a person.
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These days, researchers of social sciences, and in particular media studies,
pay attention to the characteristics of the process of mediatisation of politics
and social life. Taking into account that the society uses all available tools to
be able to communicate effectively and acquire information, it can be clearly
assumed that the determinant of mediatising social life is extremely dynamic
technological development. But it is equally important to keep up with this
development by representatives of the political elite and competence of the
society. An important motive from the point of view of media studies is that the
media are nowadays the basic (and sometimes necessary) source of information
about politics. The information power of media is so extensive that it includes
readers of newspapers, tabloids as well as opinion-forming weeklies. It is not
surprising that politicians whose career depends on the fundamental support of
voters strive to obtain media legitimacy of their political activities. It can be
stated that electoral legitimacy has become secondary to the media one since
the society is able to recognize those politicians who are present in television,
newspapers or magazines, regardless of whether they are still deputies, senators
or local government officials. Therefore, one can often come across questions
concerning the extent of mediatisation of politics and politicisation of media.

One of the most important figures dealing with mediatisation in the
international aspect is a Danish scholar Stig Hjarvard representing the University
of Copenhagen who came up with three types of metaphors to describe media
[7, p.105-134]:

1) Media as a communication channel — Treating media as a relay
between the recipient and the sender. Focusing on the symbol which results in
the concentration of research on the content (media content). Questions related
to the media agenda, information broadcast and content admission appear here.
Hjarvard also emphasises setting information in the social or political context.

2) Media as languages — A medium determines formatting/adapting the
message according to the relationship between the sender — message — recipient.
Stig Hjarvard provides in his works examples associated with mediatisation
of religion, draws attention to the essence of the process of strong media
commercialisation and their intense integration with popular culture. Influenced
by the language of popular culture that dominates in the media, religion also
becomes more oriented to the entertainment and consumer aspects, while the
approach to religion becomes more individualized [8, p. 26]. A similar thesis
is put forward by a Belgian sociologist Karel Dobbelaere who recognized that
modern society does not need religion to integration, and the increase in the
productivity of modern societies facilitates the task of legitimising the social
order [10, p. 76-77].

3) Media as an environment — Time and space have no longer the most
important role, both for the senders and recipients of messages. There is a thesis
that communication through the media reflects social relations. The emergence
of the Internet has technologically revolutionized the communication system,
making it become more global and pro-consumer. Hjarvard highlights technical
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aspects and roles of technology development. The media become the most
important element of the 21 century societies, occupying practically all areas of
life. The media ritualize the social everyday life and events as well as determine
standards of morality and good conduct. It can be said that they even bring up,
which has been the domain of the family, social environment, school or the
Catholic Church until recently [9, p. 9-26].

These three elements enable to learn about the idea proposed by Stig
Hjarvard as a whole, that is channels, languages and environments. This forms a
logical whole and creates a space for deeper media studies.

Research on mediatisation is also carried out in Poland over recent years.
Dictionary of media terminology edited by Walery Pisarek, a prominent Polish
sociolinguist and media expert, contains a comprehensive and multi-aspect
description of this concept. “Polish: mediatyzacja, English: mediatisation,
German: Mediatisierung — media brokering process in learning about the world;
media influencing the human perception of the reality inaccessible to direct
experience along with the consequences of such brokering: shaping the image
of the whole social reality, and even comprehensive social experiences under the
influence of media constructions”[11, p. 118]. This definition is also extended
by the required elements indicated by the author, that is gatekeeping, cultivation
theory, uses and gratification theory, technological determinism, Americanisation,
media events, intertextuality, political communication, teledemocracy.

Only a slight interest in the subject of mediatisation can be noted in the
Polish scientific environment. Bogustawa Dobek-Ostrowska undoubtedly has
the greatest contribution to the analysis of these issues. She defines mediatisation
as “transformation and modernisation of the public sphere and changes in
the behaviour of individuals taking part in political communication under the
influence of two types of media. Traditional mass media — press, radio and
television and new network media — cable and satellite networks, telematics,
Internet”. Extremely necessary and inspiring Polish scientific publication is The
Time of Celebrities. Mediatisation of Public Life by Malgorzata Moleda-Zdziech,
which in fact unites in one edition foreign and Polish research concept as well as
own empirical research in this field.

Political celebrities

Celebritization is a process in which the participants of common existance
accept consciously or unconsciously the attributes assigned to a celebrity and
through various available communication channels they impose this style
on other people, as a paradigm, thereby creating a new category of public or
political life actors. There would be no celebritization without mediatisation,
which means that both phenomena are interdependent. Olivier Driessens from
the University of Cambridge defines celebritization as “a process of creating a
celebrity (in different dimensions). This is also the result of other post-modern
processes: commodification, commercialization and globalization” [12, p. 543-
560]. An important element which defines this concept is the anchoring of mass
culture in the contemporary reality, where the most important is “the necessity
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to play and to endlessly perform, in the conditions of the expanding media
visibility and the growing interest in politicians as humans, not party activists”.
At this point, arises the question about the image of a politician which requires
to use the knowledge of psychological theory of people’s perception, because it
is a designed image that provides additional values through connotations. The
question, however, is what values and traits would it be?

Political celebrities are a kind of complement to the phenomenon of
celebrities in our known popular culture, according to P. D. Marshall, these
are public figures whose private life is as important and described as their
professional achievements. If the audience is not interested in the privat life of
a politician, it means that this person has no celebrity status. For celebritization
the author of this paper acknowledges a two-way process in which on one hand
celebrities enter the sphere of discourse / political life, political communication
and real politics [13, p. IX] . On the other hand, political figures reach for
typical for a “celebrity” forms and channels of communication with the voters.
Political celebritization defined in this way is the product of consumerism,
market and socio-cultural processes, external to political figures and most
of the media organizations. This phenomenon is most frequently interpreted
as a part of politianment, tabloidization of political communication or post-
policy. Characterizing issues related to this kind of behavior, Dorota Piontek
pays attention to the intimitisation of political journalism [14, p. 142], while
Tomasz Olczyk focuses on the privatization of political persona and the blurring
boundaries between popular culture and the political sphere [15, p. 229-280].
There is also the other side of the coin. “Classic” celebrities more and more
often engage (or are engaged involuntarily) in the broadly understood political
process, which is also in the area of interest to many scientists.

A wide-ranging mediatisation process and as a result also celebritization
has a strong impact on the media market both in Poland and abroad. This includes
the tabloidization of the media and a number of changes that this process entails.
In addition, we have the impact of celebritization on press genres and television
formats, id est infotainment. In the world of research on communication and
mediatisation of politics, the notions of post-politics and post-truth became
extremely famous. New phenomena have also been observed in new media,
such as fakenews. In this part of this paper, the issues indicated above will be
elaborated and characterized [16, p. 203-205] .

Although some believe that from birth to death, in the media, everything
has already been shown, the media still surprise us. Tabloidization is above all
a process of simplifying reality, often one-sided and short-term treatment of
the subject of debate or information, with the use of emotions, creating (often
artificial) sensation. Tabloidization in recent years has become a popular term
among intellectuals complaining about the level of today’s media quality, as well
as politicians who do not read too flattering articles about themselves and the
public life. Nevertheless, one can have the impression that bringing this term
to ordinary interest in the scandal has accompanied us practically always. The
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scandalisation of public debate has always been a measure that attracts the
readers’ attention. We can see today that tabloidization does not only apply to
printed titles, but also to respectable television formats and magazines. Public
appearances and political rallies are held today in such a way that they would
attract the media (become mediumistic), using emotions, simple valuation, and
spectacular effects. Every message can really be tabloidized, from news, and
documentary, to history lessons in primary school and the sermon on Sunday
service.

Information formats, genres, present today in the media, in a greater or
lesser degree begin to subordinate to the social needs of entertainment. We can
say that today we are watching a confusion of politics, entertainment and public
affairs. In Poland, also called ,,infotainment”. The construction of information,
aside from substantive values should also provide entertainment according to this
principle, which changes the quality of today’s journalism also as a profession.
Today, the journalist is not just a “talking head”, and he is selected not only by
his competences but also by his personality, because the information journalist
must be a showman [16, p. 203].

Similarly, journalistic programs and political debates. In this case, a
special role plays the anchorman, who should have broadly developed skills and
competences of the moderator. Nevertheless, the guests of such a program are
equally important, who, with their behavior, language and characteristic features,
are supposed to attract viewers, become an interesting phenomenon, an event.
Ideally, when someone argues with someone, he or she will leave the studio
impertimently or pour a glass of water on someone. Then we have to deal with
the weakening quality of politics as well as politicians, what has been notable for
years, not only by researchers dealing strictly with the axiological aspects of the
media, but also by the broadly understood public opinion.

Post-politics in the media

Recently, we can notice the scientific novelty which appears in the abuse of
the prefix “post”. Alongside post-communism and post-colonialism, we can place
post-politics, post-truth, and post-journalism. The prefix “post” is used to indicate
that a particular phenomenon has taken on and is continued in a completely new
form. Addressing post-politics in the same way, it must be said that it is nothing
more than a new approach to politics. The definition of post-politics should be
directly derived from the definition of policy. Post-politics is a conglomeration
of new phenomena that have accumulated in the political field, such as pop-
politics, celebritization in the broadest sense of the word, peopolisation, as well
as everything that has replaced politics in the classical approach to this concept.
The term peopolisation comes from the English word “people”, which at the
same time evokes two important interpretative contexts [17, p. 289]. It suggests
us the existence of people-type magazines, where primarily informations about
the life of stars are published. This implies to consider pipolisation / popolisation
as a way of speaking about politics through the language of the media, giving
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up substantive messages in the name of creating stories about the private life of
the people of power, that is a display of tabloidization. On the other hand in this
lexeme, reference is made to the populist impact on society (Latin: populus -
the people), which is connected with the theory of carnivalisation of the public
sphere elaborated by Umberto Eco.

Peopolisation is understood as the celebritization of politicians in
people’s magazines. Nowadays, it can be understood in a variety of ways and
considered on several levels. In a common conceptualization, it is close to
mediatisation, boiling down to the growing role of a public message - printed,
spoken and shown on television - in delineating the structure and spreading a
particular political logic. This definition corresponds with the findings of the
Polish political scientist Bogustawa Dobek-Ostrowska, reconstructing the
historical outline of the development of this concept [1, p. 72].

The presence of politicians in people-type magazines is relatively frequent.
Politicians in the press, instead of telling their ideas, actions, local community
or investments, that is, simply sharing their knowledge related to their function,
often spins stories about personal experiencesm relationships and travels, thereby
becoming political celebrities.

Abstract [ENG]

The mediatisation of politics and social life, as well as the resulting celebratization of politics
are phenomena observed in the media reality of the whole of Europe. The author pays particular
attention to the phenomena indicated above by analyzing them through the prism of political
communication. Political celebrities complement the phenomenon of celebrities in the well-known
popular culture, which is why it can be said that post-modern culture favors such phenomena,
especially because today most of us have access to electronic media. Bearing in mind the participation
in the public debate and political-media-related nature of the considerations contained in this text, the
discourse, media content and its importance in society are extremely significant. All the more that the
dependencies of communication are always closely related to the political system in which they are
anchored. The message flow directions show the dependencies between senders and recipients. The
public sphere is a space for exchanging opinions, remarks, discussions, on topics relevant to society,
as a result of which we can talk about public opinion. Today, to a large extent, the arena of public
sphere are the mass media, preponderantly the Internet. The author presents theoretical approaches of
both Polish and international researchers investigating the phenomenon of mediatisation of politics.

Key words: mediatisation of politics, celebratization of politics, political communication,
tabloidization, post-politics, infotainment, public opinion, media studies

Annorauus [RUS]

MenuaTn3anys IOJUTHKY U OOIIECTBEHHON JKH3HH, a TaK)Ke HEIOCPEACTBEHHO CBSI3aHHAS C
HUMH CeIeOPUTH3ALIS TIOTUTHKH - 9TO SIBICHHS, BBICTYIAIONINE B MEAUATIBbHOM AEHCTBUTEIBHOCTH
BO Bceil EBponie. ABTOp yzensieT 0coOeHHOE BHUMAHUE BBIIICYTIOMSHYTBHIM SIBICHUSIM, aHATU3HPYS
UX CKBO3b MPU3MY MOJUTHYECKON KOMMYHHKAIMH. 3HAMEHHTOCTH B MHPE HOIHTHKHU SBILIFOTCS
CBOEr0 pOfa IONOJHEHHEM 3HAMEHUTOCTEH W3 MHpa H3BECTHOH HaM HON-KyIbTYphl. B cBsizu
C BBIIICCKA3aHHBIM MPABOMEPHO CYHTATh, YTO MOCTMONECPHHCTCKAas KyIbTypa CIIOCOOCTBYET
HOOOHBIM SIBJICHHSIM, TeM Oojiee, 4T, GOJBIIMHCTBO U3 HAC HMEET AOCTYII K 31eKTpoHHbIM CMU.
YaurteiBas pakT y4acTusi B OOIIECTBEHHBIX e0aTax, a TAKKE MOIUTOIOTHICCKHI 1 MEANABE U CKUI
XapakTep PacCy)KICHUH, CONEPIKAIIMXCS B HACTOSILICH CTaThe, BECbMa CYIIECCTBEHHBIM SIBISIETCS
IIICKYpC, COAEpKaHHE MV M €ro 3HaueHue B obmiecTBe. Tem Ooinee, 4TO B3aUMOCBS3b OOIICHUS
BCEIZla TECHO CBsI3aHa C MOJIMTHYECKOH CUCTEMOI B KOTOpOH OHa cyuiecTByeT. Hanpasnenue noroka
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COOOIIeHNH yKa3bIBaeT Ha B3aHMOOTHOIICHHE MEXTy OTIpaBHTeneMH monydareneM. Codepa
0O0IIECTBEHHON JKM3HHU - 3TO NMPOCTPAHCTBO sl 0OMEHa MHEHHMSAMH, 3aMEYaHUSMU U 00CYXKICHUS
CYIIECTBEHHBIX IS O0IIECTBA BOIIPOCOB. B PE3YIIBTAaTe Y0 MBI MO’KEM TOBOPHUTH 00 0OIIECTBCHHOM
MHeHuH. B HacTosiiee BpeMs cdepa 00IecTBeHHOM! KH3HH - 3TO TIaBHBIM 00pazoM CMMU B KoTOpBIX
3HAYUTEIBHYIO POJIb HrpaeT HTepHeT.

ABTOPOM  IPHMBOJATCS TCOPETHUYECKHE TPAKTOBKM IIONBCKHX  HCCIEIOBaTeiei |
MEXyHApOIHbEIX aBTOPUTETOB, 3aHUMAIOIIIXCS HCCIEAOBAaHUEM SBICHUS MEHATH3AIUH IIOJTUTHKH.

KJII0YeBble cj10Ba: Menuartusanus MOJUTHKH, CeNeOpUTU3ALMS TOIUTUKY, MOTUTHYECKON
KOMMYHHKAIs, 00II[eCTBEHHOE MHEHHE, uccienosanne CMU,
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HAYKOBA POBOTA B MY3EWHIN YCTAHOBI:
OCOBJIMBOCTI TA ITPOBJIEMHA

Menewkina Ipuna Onexcandpiena

3acmynnHuYys OUpexmopa 3 Haykogoi pobomu

Mysero meampanvroeo, My3uyHo2o ma Kinomucmeymea Yxpainu
meleshkina@bigmir.net

B VYkpaini My3eiiHi yCTaHOBM BIIIOBIHO 10 3akoHIB mpo «Mys3ei Ta
My3eiHy crpaBy», «IIpo kynsrypy», «lIpo OXOpOHY KyIbTypHOI CHIAaIUIMHID
3a BU3HAYEHHSM € HayKOBHMH. Kepylounch YNHHUMH 3aKOHAMH 1 HOPMaTHBHO-
NIPAaBOBUMH aKTaMH y Taily3i KyJIbTypH, PO3poOJIEHI YCTaHOBYI JOKyMEHTH
(TIepeBayKHO — CTaTyTH) My3eHHUX IHCTUTYMIHN.

[pumipowm, y cratyTi My3ero TeaTpaibHOTO, My3HYHOTO Ta KIHOMHCTEIITBA
VYkpainu nponucaHo Te, mo «Mysell <...> — KyJIbTypHO-OCBITHiif, HayKOBO-
JOCHITHUN HenpuOYTKOBMH 3aKiaj KyJbTYpH, NPU3HAYCHUH Il BUBYEHHS,
30epeKeHHs] MaM’sTOK iCTOpil YKpaiHCBKOTO TeaTpaJbHOTO, MY3WYHOIO Ta
KIHOMHCTENTBa, HAJ0aHb HalliOHAIBHOI 1CTOPUKO-KYJIBTYPHOI criajmuHmy». [1,
1. 3arambHi nonoxenns, 1.2]

OcHOBHUMH 3aBJaHHAMH My3ero €:

e 30CpeXKCHHS, KOMIUISKTYBaHHS Ta  CHCTEMaru3aiis My3eWHHX
IIHHOCTEH, AKi CTAHOBJIATH KOJICKIIiF0 My3ero;

® KOMIUJIEKCHE JOCIIPKEHHS Ta BUKOPUCTAHHS €KCIIOHATIB KOJIEKIIiT;

e [poraraHza mamM’sTOK icTtopii Tearpy, My3WKH Ta KiHOMHCTEUTBa
YkpailHu; cKJiaJaHHs HayKOBUX KOHIICTIIIH i HATHCaHHA TEMaTHKO-EKCTIO3UIITHIX
[JIaHIB IMOCTIMHO JIFOYMX €KCITO3HIIH Ta THMYAaCOBHUX BHCTABOK;

® HaNWCaHHS HAayKOBO-METOAMYHUX PO3POOOK 3 OCHOBHHUX ITUTaHb
HayKOBOI JISUILHOCTI, YKJIaJJaHHSI KaTaJIoriB, y4acTh y HAyKOBHX KOH(EpEeHIIsX,
ceMiHapax, HalTUCaHHS CTareil, MOHOTpadiii TOIIo;

® yYacTh y HiATOTOBII Pi3HUX BUAAHB (B T.4. aKaJCMiUYHHX ), TIOB’ I3aHUX 3
npodinem Mysero. [2, II. OcHOBHI 3aBIaHHS Ta HAIPSMKH TisTBHOCTI, 2.1]

OxpecneHHs MPOOIEMaTHKH HAyKOBOI POOOTH y My3eHHHX yCTaHOBaxX
3yMOBJICHE, HAacamIiepesl, BUKOHAHHIM 3arajibHOBM3HAHOI MicCil My3ero —
30upaHHs, 30epiraHHsi, BUBYCHHS, Ipe] sBICHHS My3eHHUX mnpeamertis. s
BUKOHAHHS OCHOBHUX 3aBIaHb My3ero HOro AisiIbHICTb IIPOBOANTHCS 32 TAKMMH
TOJIOBHUMH HaIPSIMKaMU:

KOMIUTEKTYBaHHS My3eiHOro 310paHHs;
HAyKOBO-AOCIITHA JiSUTbHICTE;
EKCIIO3HUIIITHO-BHCTaBKOBa PO0OOTa;
KyJIBTYpHO-OCBITHS JIiSUIbHICTB;
¢onznoBa podora;

BUIaBHUYA PoOOTa;

pecTaBpariiitna podora;
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® KOMIUICKTYBaHHS, 30epiraHHs, BUBUCHHS, CKCIIOHYBAaHHs IPEIMETIB,
II0 MICTATh TOPOTOIIiHHI METAIIN Ta JOPOTOLIHHI KaMiHHS;

e oOpradi3amis BHTOTOBJIEHHS 1 peaji3allisi JPyKOBaHOi Ta CyBeHipHOI
MPOIYKIIIT;

® 3JIMiCHEHHS IHIIMX BHJIB AISUIBHOCTI y cdepi KyJIbTypu 3TifHO 3
OcHOBaMH 3aKOHOJIaBCTBA YKpaiHM NPO KyNbTYypYy Ta IHIIMMH HOPMaTHBHO-
MPaBOBUMHM akTaMH YKpainu. [3, II. OcHOBHI 3aBIaHHs Ta HANPSIMKH JisUTBHOCTI,
2.2]

My3eliHa 1HCTUTYISI K HEBiI €MHHHA €IEMEHT KyJIbTYpHOTO Ta
IHTEJIEKTYaJIbHOTO CEPEelOBHIIA MOTPeOy€e YITKOrO MO3MLIOHYBaHHS Yy CHCTEMI
opraHizauii Haykn B YKpaiHi. 3po3yMili KO)KHOMY MYy3€HHUKY ICTHHH IIpO
HayKOBE MIAIPyHTs Oyab-skoi poOOTH My3eiHOi YCTaHOBH, TOTPEOYIOTh
HaraJyBaHHS, HOMyJspU3alii, a y JNesIKUX BHUIAAKaX, Ha JKaib, i po3’sICHEHHS
CyCHIBCTBY. 30KpeMa, HayKOBO-OpTaHizalliiiHa, HayKOBO-OCBITHS, HayKOBO-
(oHIOBa, HAyKOBO-€KCIO3WIIifHA Ta BHCTaBKOBA, HayKOBO-pecTaBpaliiiHa,
HayKOBO-METOAMYHA, I1aM’ ITKOOXOPOHHA POO0Ta My3€HHUX IHCTUTYIIIH, 8 TAKOXK
JUSUTBHICT, TTOB’s3aHa 3 HAYKOBOIO aTPUOYIIi€I0, EKCIIEPTU3010, Kiacudikaiiero,
MacIOPTU3aIli€l0 3 METOI0 BKIIIOUEHHS 10 My3eitHoro ¢poHmy YKpaiHu, mouyactu
BBQ)KAETHCSI IOTOYHOIO MY3eHHOIO POOOTOI0, & 3MICT IMOHATTS «HAyKa Y My3eHHiH
IHCTHTYMIi» 3BY)XXYETBCA CYTO IO HAyKOBO-JOCHITHOTO ii HampsMmy. Takum
YUHOM, POOHUTHCS MPHUMYCOBE MPOTHUCTABICHHA HayKd «(QyHIaMEHTaJIbHOD» i
«IIPUKJIATHOT», aKaJIeMIuHOT 1 My3eHHOT.

[Tpumipom, oanH 3 HaHOLIBII PO3IOBCIOMKEHHX 1 Ay TEeHTHYHUX HAIPSMKIB
My3eHHOI poOOTH — HayKOBO-EKCIIO3MIIfHA 1 BHCTaBKOBAa — BiJ| MEPLIOTO 10
OCTaHHBOTO €TaIly Iependadae IPyHTOBHY HAyKOBY ITIATOTOBKY 3alHSTOTO y Hilt
HayKoBOTO cmiBpoOiTHHKA. OmparroBanHs (HOHIOBOI KOJNEKIii My3€l0 3 METO0
BUSIBJIICHHS HEOOX1THUX MaTepialliB AJIsl CTBOPSHHS TEMaTUIHO1, MOHOTpadigHOi
Ta iH. BUCTABKH, 3aJyYCHHS HEOOXITHHUX MMPEIMETIB 3 IHIIUX DKEPES, PO3pOOKa
KOHIIETIIIIT, CKJIaJaHHs TeMaTUKO-EKCIIO3ULIHHOTO IJIaHy BUCTaBKH, HAITMCAHHS
CYNPOBIJTHUX TEKCTOBHX MarepiaiiB, sSK-OT MiATEKCTIBKH, aHOTAallis TOIIO0
— Bci O3HaueHi BuAM poOIT Mae BUKOHYBaTH My3eHHMI HaykoBellb. Bech meit
KOMIUTEKC pOOIT, 3HAHlOMII KOXHOMY (haXOBOMY MY3EWHHUKY, 3aJHINAETHCS Y
Me)Xax HayKOBO-TIPHKJIAAHOT My3eHHOI MisSIBHOCTI. A MK THM, CTBOPEHHS
BUCTaBKH, L0 MPE3CHTYE MEBHY YaCTUHY (OHIOBOT KOJEKLIT My3€l0 IIHPOKOMY
3arajiy, CJiJi BBaKaTh OCOOJIMBOIO (HOPMOIO HAYKOBOI IMyONiKaiii HaJeKHO
OIIPaIlbOBaHUX MY3EHHHX MPEIMETIB.

Criz 3ayBayKUTH, IO HE3BAXKAFOUHM HA YAMAIIUH TOCBIJ 31HCHEHHS AKiCHOT
(haxoBOi HaykOBOI IisSUTBHOCTI OaraTbMa MY3€HHHMH IHCTHTYLISIMH KpaiHH,
s poOoTa 3AE0INBIIOr0 peami3yeThes HE 3a CHPUSHHS BIAAHUX CTPYKTYp UH
3aBISIKM IMPOIYMaHOMY YMHHOMY 3aKOHOJABCTBY, a BCyleped. Y KOXKHOMY
KOHKPETHOMY BUIIAJIKy My3€iHA IHCTUTYIIisI HAMAra€ThCsl 3HAWTH BIACHUH IIISX
ajanranii y My3elHii cdepi HOPM i BUMOT JI0 HayKOBO-JOCIIIHUX IHCTHTYTIB
cucremu HAH Vkpainu.

Maemo y HasgBHOCTI HarajubHy morpe®y B YCYHEHHI HEMOPO3YMIHB i
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PI3HOYHTAHB MOHATTS «HAYKA Yy My3€eHHIH iHCTUTYIII1», BUPOOICHHS yHI(DiIKOBaHUX
KpUTEpIiB OLIHKA HAyKOBOi MISUTBHOCTI My3eHHHX 3aKialiB, HEOOXiTHOCTI
MIOZIOIaHHS CTEPEOTHITIB «aKaJAEMITHOCTI», 10 BUABISETHCS Y TIEBHIH MOHOIIONI|
HaykoBo-fociaHuX iHcTuTyTiB HAH Ykpainu Ta iHIIKX akaJeMIuHUX 1 OCBITHIX
YCT@HOB Ha CTBOPEHHSI BUCOKOSIKICHOTO HayKOBOTO MTPOJYKTY.

Came y 1bOMYy KOHTEKCTI Ba)KJIMBOIO 30BHILIIHBOIO HPUYHNHOIO
MpOaHaJi3yBaTH CTaH CIPaB OpraHi3allii i 3MiHCHEHHS HayKOBOi poOOTH B My3esiX
CTaJIM YHUCJICHHI MEPeBipKH (iHAHCOBO-KOHTPOIIOIOYMMH OpraHaMU MY3eHHUX
IHCTUTYIIN, AKI «BUKPWIN» HENMOPO3YMIiHHS, PI3HOYMTAHHS, HEY3TOHKEHICThH
aKaJIeMiyHoT i My3eiHHOT HayKH, II0YaCTH iIIal0uu CyMHIBY 1 HaBITh HiBEJIOIOUU
3HaUHUH MAacCHB IHTEJIEKTYaJbHOTO MPOIYKTY, CTBOPIOBAHOTO MY3eHHUMHU
yCTaHOBaMH, SIK TO HayKOBO-()OH/IOBA, HAyKOBO-CKCITO3MIIiI{Ha Ta BHCTaBKOBa,
HAyKOBO-pecTaBpamiiiHa, HAyKOBO-OpTaHi3allifHa Ta iH. HampsaMH pPoOOTH
(mpumipom, ctarta «Uu € B 3aM0BiTHUKAX HayKa?»).

3 iHmmoro 60Ky, He MOKe HE TypOyBaTH TEHACHIIS 3 00Ky BIaJHUX OpraHiB

JI0 TIEPETBOPEHHsI My3€iB Ha CaMOOKYINHi (B ifeaii — mpuOYTKOBI) 3aKiaiy.
My3ei (akTUUHO CXWIISIOTH 10 3apOOITYAHCTBA, IO CYNEPEeYUTh LIHTOBAHOMY
BI/IIHC Craryty. «CraBlICHHA 10 KyJBTYpH K JI0 CEKTOPY €KOHOMIKH BHTICHSIE

i cepu KymbTypu ii TOJOBHY CKIaJOBYy — IHTEJEKTyaJlbHE, CMHCIIOBE.
BiI[TaK BHUXOJIOIYEThCS caMa CYTh KyIbTypH K Takoi. Kymerypa, moz0aBneHa
IHTENIEKTYaIbHOTO HATIOBHEHHS, ITepecTae OyTH KyJIbTYPOIO, BiJ HEl JINIIA€ThCS
numie Ha3Ba. YW He BiA 1pOro Bcl Hamn KynbTyposoriyni 0imu? Kpim Toro,
BUCYBaIO4M My3ei Ha POJib EKOHOMIYHHX I'PaBIiB HA PUHKY, MIHKYJIBT BOUEBH/Ib
JyKaBHTh, aJuke My3eil (1) He € BmacHuKaMHu i (2) He € OpeHAapsIMH TOTO, 1[0 BOHH
36epirators. Crienudika My3eiB came i monsirae B TOMy, 110 BOHH 30€pirarorh i
eKCIIOHYIOTh He TOBapH, a Te, 0 € Habararo OUTBIINM 3a TOBap, Te, Mo He € (i He
MOXe OyTH) THPa)KOBAHUM, 1 T€, 1110 32 BU3HAYCHHSAM HE MOXKE MaTH MOHETAPHOTO
(TpOIIOBOTO) BUPaKEHHS, @ CaMe — OAUHUII HAI[IOHAIBHOT CrIaAIIHHNY. [4]

Bijn ykpaiHCbKHX My3€iB BUMararoth OyTH:

e 3 onHOro OOKYy — HAayKOBOIO IHCTUTYILI€IO, B SIKi PO3BHBAETHCS
(yHrnamMeHTaNbHAa HaykKa, CHIBpOOITHHKHM MaroTh 3apeecTpoBani YKpIHTEI
HAayKOBi TEMH 3a HalpSIMaMH HAyKOBOi POOOTH My3€ro.

e 3 iHmMOro OOKy — JO3BUUIEBO-KOMYHIKaTHBHUM 3aKJIaJIOM, SIKHHA
MPOIIOHYE BifIBilyBayaM LUIN# CIIEKTP JOJATKOBHX IUIATHHUX ITOCIYT, 3 HAyKOBOIO
POOOTO0 MY3€H0 HisIK HE ITOB’SI3aHUX.

Mya3eiina criibHOTa YKpainu (npuHaiiMHi — Kuea) crBopuIia iHiiaTuBHY
Tpylly HpH YHpaBliHHI My3eiHOI crmpaBM Ta KylbTypHHX HiHHOCTell MKY,
sKa Maja OKPeCIHTH MpoOIeMaTuKy, 3’CyBaTH aKTyaJbHICTh YA HAIyMaHICTh
MUTAaHb IIOJI0 HAyKH B MY3€WHHUX 3aKja/laxX, BU3HAYUTH IOUUIBHICTE PO3POOKH
ajlanTaliifHuX OKyMEHTIB, METOJUYHHUX TOpaj, pekoMeHnauiid. B pesynbrari
pobotH rpynu OyB CKIAICHUN MEPesiK KIFYOBUX MPOOJeM, M0 CTOCYIOThCS
HayKkoBoi poOoTH My3eiB.

KonuenrtyasnbHi npodjeMu HaAyKoBOI JiIbHOCTI My3eilHUX IHCTUTYLi#
Ykpainm, ki noTpedyoTh BUpillIeHHS:
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1. BigcyTHicTh Bi3ii HayKOBOi MiSUTBHOCTI Ta 1i HampsAMIiB y My3eHHUX
IHCTHTYIIAX; HEPO3POOICHICTF TEPMIHONOTII (KaTeropialbHO-TOHATTEBOTO
arapary) HayKoBoi CKJIaOBO{ q)yHKmOHyBaHHﬂ MY3CHHHX yCTaHOB.

2. BiacyTHiCTh 4iTKOTO HO3I/II_IlOHyBaHH$I HayKOBOT JUSUITBHOCTI My3€iHUX
IHCTUTYLI{ Yy 3araJibHOJIep KaBHIi cUcTeMI OpraHizauii HayKH.

3. HeBusHaueHicTh KpUTEPIiB OLIHKK HAyKOBOI MisUIBHOCTI BCIX HAMPSMIB
y My3eHHHX iHCTUTYIIISIX ; HEOOXiTHICTh BUPOOICHHS 1 y3TOKESHHS ITUX KPUTEPIiB
13 My3efHIMH YCTaHOBaMH, OpraHAMH YTIPABIIHHS Ta (iHAHCOBOTO KOHTPOIIO.

4. BincyTHicTh €(QEKTHBHOTO MEHEIKMEHTY HAyKOBOi MisIBHOCTI Ta
MiATOTOBKK HAYKOBHX KaJpiB:

e Hepo3poOiieHICTh HOPMATHBIB HAyKOBOTO HABaHTAXCHHs (00K
qacy, KaIbKyJIis, piYHa HOPMa TPYIOBHX BUTpAT TOIIO) T4 HEBU3HAYEHICTh
BiJMOBITHUX KBaTi(iKaI[ifHIX BIMOT.

e HeoOXimHICT perymoBaHHS IITAaTHUX PO3MHCIB Y KOHTEKCTI HAYKOBOI
JSUTBHOCTI My3eHHUX IHCTHTYIIH.

e BifcyTHiCTh MaTepiaibHO-TEXHIUYHOT 0a3H 1T HAYKOBHUX MOCIIIKCHD y
MY3eHHHX IHCTUTYLIsIX.

e BiACyTHICTP METOAWYHHUX MATEpialiiB JUIs OpraHi3alii HayKOBOi
JSUTBHOCTI (TTAaHYBaHHS 1 3BITHOCTI) Y My3eHHUX 1HCTUTYIIISX.

e HeedexTtuBHe 3amydeHHS My3eHHHX IHCTHUTYIH y CHCTEMY OCBITH B
Ykpaini (BCiX piBHIB).

e HeoOxinHicTe iHKOpHOpamii My3eHHUX IHCTUTYLIH O CHCTEMH
MiZITOTOBKH Ta JEPKABHOI aTecTallii HayKOBUX 1 HAYKOBO-IIENArOTiYHUX KapiB
BUIIOT KBami(ikamii B Ykpaini.

e HeoOxigHicTh BHpIIICHHS MPOOIEMH TOBTOTEPMIHOBUX CTa)KyBaHb,
HAayKOBUX BIJIPSDKEHB, y4acTi y MDKHApOTHUX MpPOeKTaX, KOH(QEPEHIsSX B
VKpa'l‘Hi Ta 3a KOPAOHOM (y3FOL[>I(€HH5[ BUMOT IIIOZI0 IIPOBAKEHHS HAyKOBOI
JUSUTBHOCTI, p13HI/IX (bopM Mi/IBUILEHHST KBasTi(iKalii HayKOBUX CIIBPOOITHUKIB
y My3eHHHMX IHCTUTYLIsX 3 HOPMaMH TPYIOBOTO 3aKOHOJABCTBA; 3a0e3neueHHs
320XOYEHHS ¥ 3aJydeHHs] HayKOBI[IB-MY3€HHMKIB JIO y4acTi y MIKHapOIHHX
NPOCKTaX, YHEMOXXIIMBICHHS 3BUIEHEHb HAyKOBLB-MY3€HHHKIB 4epe3 TpHBaJi
BiJPS/KEHHS TOIIO).

5. Cnabka TOpW3OHTaJbHA (BHYTpIIIHBOTATy3€Ba 1 MIDKTany3eBa)
KOMYHiKallisi HayKkoBLiB Kpainu. IloTpeba y CTBOpEHHI IHTEJIEKTyaJlbHOT
Mepexi, sika O OXoIuToBaia My3elHi, akaJeMi4Hi, OCBITHI IHCTUTYLII 3 METOIO
B3aeMo30aravyeHHs, CIiBIpaIli, 0OMiHy JJOCBiIOM TOIIO. [5]

Crix KOHCTaTyBaTH TOH (akT, 0 ICHYI0Ya HEY3TOKEHICTh 3aKOHOIABUOL
0a3m MIOMO0 HAYKOBOI, HAYKOBO-TEXHIYHOI [iSUIBHOCTi, My3eHHOI CcIpaBH i
OXOpOHHM TIaM’SITOK B YKpaiHi akTyamizye moTpedy BHpPOOIEHHS PaMKOBOTO
JIOKyMEHTY, SIKMH JO3BOJHMB OW TrapaHTyBaTH CTAaTyC MY3eWHHMX 3aKiIajiB SK
HAayKOBUX YCTAHOB, CIIyTyBaB OPIEHTUPOM LIONO (paxOBHX BUMOTI, OpraHizawii
HayKoBOI poOOTH My3eHHHX YCTaHOB.

Cnucok BUKOPHCTAHMX JIZKepeJI:
1. Crarytr My3ero TearpanbHOro, My3M4HOTO Ta KiIHOMHCTeTBa YKpainu / ApxiB Mysero.
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2. Tam camo.

3. Tam camo.

4. Onmiitauk 10. «HoBe» vs. «cTape» abo mOCTMOZEpHI3M 1o-My3eiHuIbKoMy / Pinocodis
B Ykpaiti — pexum goctymy: http://www.philosophy.ua/uk/community/papers/nove-vs-stare-abo —
Ha3Ba 3 CKpaHy.

5. VmpaBmiHHS ~My3eiHOI cmopaBd Ta  KyIBTypHHX LiHHOcTedl. [IpoOmemarmka
HAyKOBOi  [isJIBHOCTI B My3edXx — pexum  jgoctymy:  https://drive.google.com/file/
d/0BzZWD6ho7SYFUIBIY zJobmZQV Ws/view?pref=2&pli=1 — Ha3sa 3 expany.

IUVIAT®OPMA GOOGLE PLAY JUIsI MOBLJIBHUX TOJATKIB —
CTPATEI'TYHUU PECYPC XXI CTOJITTSA

Muxaiinoea Anica Onexcanopisna,
cmyoenmka OHY imeni 1. 1. Meunuxosa, m. Odeca
spakos@ukr.net

Hayxoguii kepienux —
cm. euknaday kageopu Kyibmyponozii
Ywarosa 10. O.

CydacHe CyCHIBCTBO IIOCTYNIOBO IIPOCYBAETHCS /IO  COLIAIbHO-
TEXHIYHOTO TIPOTpecy, y SKOMy (i3WdHi Ta BipTyallbHI aCHEKTH XHUTTS BCE
Oinbine neperiTaloTbes. CTPIMKO «PO3YMHIIIAIOTE) pedi 1 MPUCTPoi, SIKi Hac
OTOYYIOTh, POOJISTYM HAIIE XKUTTS 3 KOXXHMM JTHEM Bce OUIbII KOM(OPTHUM i
uikaBuM. CmapthoHu, alinaay, IUIAHIIETH, 3aBISKU SKUM BHKOPHCTOBYIOTHCS
HOBITHI TEXHOJIOTi], CTaJIi 000B’I3KOBUMH €JIEMEHTAMH XHTTEBOTO IIPOCTODY.
Po3yMHe CycHinbCTBO 3HAXOAWUTH CHOCOOM MaKCHMI3yBaTH CBOI MOXIIHBOCTI,
BUKOPHCTOBYE CHJIy 1 WOTEHIIaJd TEXHOJOTiH, 00 MONIMIINTH SKiCTh
xurts sropedd. Yapnes Jlesi 1 Jeig BoHr ommcyroTh smart-CyCHiIbCTBO SIK:
«CYCHUIBCTBO, SIKE YCHIIIHO BUKOPUCTOBYE MOTEHLIAN IU(POBUX TEXHOJOTIH 1
IIKJIFOYEHUX NPUCTPOIB, @ TAKOXK 3aCTOCOBYE LIU(PPOBI MEPEIXi JJIsI TTOJIIILIEHHS
JKUTTS JItofAe» [7, mepekiiaa LUTaTh aBropal.

Jromn XXI cTomiTTs HEHMOBIPHO BIAKPHUTI IUTS BHKOPHCTAHHS ITIepeBar
IU(PPOBOTO CBITY i CyJacHUX TEXHONOTiH. Mix iHIIMM, BUOYIOBYIOUH CydacHi
KOHIIETIIIi1, BOHH OPIEHTYIOTHCS Ha I[IHHOCTI, 110 30epirarwTh iX iICHTHYHICTH
Ta CIIYTYIOTh 3pa3koM JUIsl 0araTboX MOKOJiHB. 30epiraroun i obepirarouu CBOI
3BMYai, JIIOCTBO OX0Y€ MPUIIMae TeXHOJIOTI4YHI HOBOBBeeHHs. He nuBHO, 10 B
CY4acHOMY CyCHUIBCTBI «PO3YMHI» TEXHOJIOT11 BCE YacTillle BUXO/IATH Ha IMEPIINi
IUTaH, BHUTICHSIIOYM IAaBHO BimOMi 1 3BWYHI HOCIii iH(opMalii, Hagarodnm Ham
MOOUTBHICTB 1 POMIMPIOIOYN MOXKIIMBOCTI Mi3HAHHS JTIOAMHOIO HABKOJIHUITHBOTO
CBITY.

be3yMOBHO, CBIZIOMICTb JIIONEH 3MIHIOETHCS TiJl BIUIMBOM KYJIBTYPH,
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sKa PO3BUBAETHCS; CTapi 3BHYAi ITOCTYNOBO 3HMKAIOTh B HOBOMY CBITi, abo
MIPUCTOCOBYIOTHCA O HOBUX YMOB, 3HAXOIIH HOBIi (hopmu [4].

MozepHi3yloul Halle MHHYJIE, 4ac BHCOKHX TEXHOJOTIH IPOIMOHYE
EKCKIIIO3UBHHMH MIAXIN 0 TpaguuidHuX (OpM KYJABTYpH, SKI MalOTh CTIiiKy
MOMYJLIPHICTh  Cepelil KOPHCTYBadiB cydacHuX mpuctpois. Illo migkom
nependadyBaHo, TOMY IIIO «B JIIFICHOCTI Teyist IMBIi3alii Mparae Brepes i 3HOBY
noBepraeTses» [4, c. 107].

Bararo mornmsaiB Aidnmio 10 HAC Kpi3k cTOMITTA. Hamri npamrypu Bipaimu B
KOKHE 3HAMEHHSI 1 BUKOHYBAJIM 0OpsiAn 3rigHo 3 Tpagumieto. I1ix gac po3BUTKY
CYCILJIbCTBA, KOJHMCh BAXJIMBI MOISIIM CTAlOTh IIEPEKHUTKAMHU, MEpBICHE
3HAYEHHS IX BTPA4YaeThcs, a 3roAOM 1 30BCIM 3HMKae. BaxiuBe 3Ha4eHHs y
BiZIHOBJICHHI 3a0yTHX (DaKTiB IparoTh HAPOIHI MPUKA3KH, 3BUYAl, IPUKMETH, SIKi
«BITHOCSATBCS JI0 ONHIET 3 HAHOLIBII MOBYAFHUX (Pa3 cTapomaBHBOI KYIBTYPHY
[4, c. 89-90].

3 maBHIX-JaBeH JIIOMU ITyKaJIK 3aXHCTY 1 parHyny Boepert cebe i cBoix
ONM3BbKMX BiJl HETATHBHOTO BIUIMBY OTOYYHOYOTro iX cBiTy. [lepBuHHI peniriiHi
NOIVISIIM JIFOJIel BiJlirpaBalid BaXKJIMBY POJIb B iX CIIPUHHATTI 1 PO3yMiHHI CBITY.
Tpanuuiiiai apxaiduHi BUpa3u, pUTyalld 3 YaCOM BTPATUIIM CBOE JifiCHE 3HAYEHHS
200 HaOynmu OULTHIN Ti3HE TOBEPXOBE 3HAUCHHS, ajie¢ THM Iade 30epiraroTh i
CBOTOJIHI BEJIUKY LIKaBICTh IS CYCITLIBCTBA.

CydacHe CyCHiJIBCTBO IparHe 3pOOHTH CydacHHM BCi raimy3i 3HaHB 3a
JIOTIOMOT'O10 1HHOBAIIi{, IKUMU MOXKHA JIICHO BB)KATH, Y TOMY YHCIIi, | MOOLJIbHI
nonatku. Bonu BHKOHYIOTb Haifyacriie HpOCBiTHI/ILI])Ky poborty, BuaTh Hac TOMY,
K no6yz{03aHI/m CBIT 1 SIKY pOJTb B HHOMY MH BiZlirpaemo. quacm TEXHOJOTI1
B Tajy3i KyJIBTypH CHPSIMOBaHI Ha BIOCKOHAJICHHS 3HaHb i nepenauy JIOCBiY,
SKHH € Pe3ylbTaToM JIOACHKOI NisutbHOCTI. Hamaroum MOXXIIMBICTD 3aMHCIHTHCS
PO HaIIl iHHOBAIli1, KYIBTypy, MHHYJIE Ta MalfOyTHE.

OnmHUM 3 SICKpaBUX IMPHKJIAIB BUKOPUCTAHHS HAJICyYaCHUX TEXHOJOTiH
e wiatpopma Google Play. Marasun nudpoBoi TucTpuOyIii pO3MOBCIOIKYE
JIOIaTKH, irpy, KHUTH, My3UKy Ta ¢ineMu kommnanii Google Ta iHmmx OpeHiB
JUISl IPUCTPOIB 3 onepatiitHoro cucremoro Android. 3a KiJlbKa poKiB JJOCST ITOHA/
1,3 MinplioHN OmyOIiKOBaHUX HOAATKIB [6] i moHam 50 MibsApAiB 3aBaHTAKEHb
[5]. BBaxkaerbcs omHUM 3 HAWOUTBII 3alUTYyBAaHWX MaWJaHYUKIB B Pi3HUX
raay3sx 3HaHb, 3a0e31eUye TOCTYI KOPUCTYBAYiB 10 MOOILTBHUX JOAATKIB, SIKi €
JOKEPEJIOM 3HaHb 1 JIFOJICBKOT MYZIPOCTI.

Sk mpuKIIa MOXKHA PO3IISTHYTH HaWOIIbII MOMYISIpHUI y CBOIH Kareropii
monatok «IlpucmiB’s HaponiB cBiTy» [1], skuii MEHII HiX 3a Ba pOKU OyB
3aBaHTaXeHUH Oimpm HiX 100 THCSTY pa3iB 25 THCSY TPUCIIB’IB 1 TIPUKAZ0K
p13HI/IX HapomB CBiTY po306uTi Ha 94 KaTeropii, yrpoBaKeHO nomyK 1 HeoOXiaHi
HaBirauiiHi enemeHtd. He auBnsuMch Ha Te, WLIO npncmB s BBAKAIOTHCS
MEPEKUTKOM MUHYJIOTO CYCIiIbCTBA, BOHU IIPOIOBXKYIOTh ICHYBAaTH 1 B Halll yac,
1 MH BXXHBAEMO MaiKe Ti K 3aJIUIIKKA MYIPOCTi mpamimis [4].

HocratHbo 1ikaBuM € aonarok «[Ipukmern Ta 3a0000HM» [2], sSKuit Oymo
3aBaHTa)XK€HO Ha MPHUCTPOi KopUcTyBadiB oHax 10 Tucsd pasis. He nuBisaumcey
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Ha OJHOMOBHICTh JONATKiB, 1X MOMYJISAPHICTH cepell KOPUCTYBadiB € IOCHTh
BEIIMKOIO, @ 3BEPHEHHS JI0 HUX IIPOIUKTOBAHO ITPAarHEHHSIM HOBOTO CyCHIJIbCTBA,
sgKe Oaxae TOTOPKHYTHCS JO KyJABTypHHX BHTOKIB, 3pPO3yMITH CYTHICTh
icTopuuHOro MUHYIOTO. [liKaBUM € TO# (haKT, 1110 OCBIYEHI JIFO/IH, SKi BOJIOIIOTh
3HaHHAMHU, BIPATH y NPUKMETH, IO CTAHOBHUTH LIKABHH BHUIIA/JIOK MEPEKUTKY B
CyJacHii KynsTypi [4].

Buxonmsun 3 BHIICBUKIANCHOTO, MOXHA CTBEPDKYBaTH, IO 3a
JIOTIOMOTOI0 HOBITHIX TEXHOJOTIH PO3MIMPIOIOTHCS CTAaHTAPTHI MOMIIUBOCTI
cy4acHOi JonuHU. BuBYeHHS icTopii JMoACTBa, 3aBOSKHA CYy4acHOMY ITiIXOMY,
CHPHUIMAETHCS HEBUMYILICHO 1 BUKJIMKAE HIKaBICTh y KOpUCTyBauiB. L{ukiiuHiCTh
iHTepeciB coliyMy 00yMOBIIeHa HaJaHHSIM HOBHUX (OpM i 0OpHCIB CTaHAAPTHUM
¢dopmam KkynbTypu. OcydacHeHI NMEPEXHUTKH MAaloTh YHIKAIbHY MOMJIUBICTB!
«IPOHUKHYTH B CaMi BHYTPIIIHI TKAHWHU CYCILIBCTBA 1 HABITH CTaTH THIIOBOIO
03HAKOIO Ta XapaKTEPHOIO PUCOI0 CBOTO dacy» [4, c. 107].

MoskHa 3a3HaYUTH, 110 B Cy4aCHOMY CYCHIBCTBI KYIIBTypa, mepe0yBarodu
B JIOTHKY 3 IHHOBAalliHHUMHU MpPOTrPaMHHUMH TEXHOJOTISIMH, € CTpaTeriyHuM
pecypcom XXI crouniTrsi. CTarouu KyJIbTyporo Jiif, a He CJIiB, OTPUMYE MOXKIIUBICTh
3pobuTH OlnbIle, aHDK BCS CHELiaJbHO IIPHCBSYEHa IOMY JIiTeparypa,
CTBOPIOIOYH 1/1e1 IHHOBAIITHUX KYJIETYPHUX MIPOEKTIiB. BipTyaizaimis cBimoMocTi
B JIFOACHKIH TIFICHOCTI, 3aBASKH 3ac00aM TEXHOJIOTIH i 3MiH, Hece TapMOHI3aIi0
B CYCHUIBCTBO, 3MIHCHIOIOUN PO3BUTOK CYCIIJIBCTBA B CY9aCHOMY KITIOUI.
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LAS FALLAS DE VALENCIA, CZYLI JAK SATYRA KAZDEGO ROKU
ODRADZA SIE Z POPIOLOW

Michatowska-Kubs Aleksandra
Uniwersytet Wroctawski, doktorant, Wroclaw
a.michalowska.kubs@gmail.com

Niechciani politycy, ekscentryczni celebryci, skorumpowani sportowcy
czy ludzie o zbyt swobodnym sposobie prowadzenia si¢ — niezaleznie od pici,
rasy, wieku czy orientacji seksualnej wszyscy sptong podczas jednej nocy na
skrzyzowaniach ulic podczas najwigkszej fiesty w hiszpanskiej Walencji.
Kilkunasto-, a czasemkilkudziesieciometrowe rzezby wykonane na bazie
papieru, tektury, drewna, gipsu i styropianu,ukazuja problemy, ktore przez
miniony rok poruszyly artystow na tyle, by zechcielipodtozy¢ pod nie ogien.

Las Fallas to swoista mozaika ztozona z elementow chrze$cijanstwa
przeplatajacych si¢ z widowiskami nawigzujacymi do tradycji poganskich.
Swicto obchodzone jest 19 marca - w dzien §w. Jozefa, patrona stolarzy
idodatkowo taczy si¢ z oddaniem czci Matce Boskiej. Sama nazwa festiwalu —
Las Fallas wskazuje, ze jest ono poswigcone zywiotowi ognia —walenckie falla
pochodzi od tacinskiego facula oznaczajacego pochodnig¢. Pozniej znaczenie
terminu uleglo rozszerzeniu — odnoszono je rowniez do ognisk, ktore byty
rozpalane przy okazji wazniejszych uroczystosci [15]. Wspolcze$nie podczas
festiwalu ogienjest bohaterem nie tylko finatlowej crema (spalenia wszystkich
figur), ale pod réznymi postaciami towarzyszy niemalze wszystkim pozostatym
wydarzeniom.

Nie ma zgodnos$ci co do tego, jak daleko siegaja korzenie tradycji ani
skad tak naprawde si¢ wywodzi. Niektorzy doszukuja si¢ rodowodu Las Fallas
jeszcze w czasach Cesarstwa Rzymskiego - w obchodach rownonocy (wiosennej
i jesienniej)[4]. Inni nawiazuja do podobnych zwyczajow starozytnych kultur
$rédziemnomorskich, ktdre przy okazji zrbwnania dlugosci dnia i nocy rozpalaty
ogromne ogniska ku czci poganskich bostw [9, s. 94].

Kultury poganskie zawsze przywigzywaly wage do momentow
przetomowych i cyklicznych w przyrodzie, takich jak zmiana por roku. Zwigzane
z nimi obrz¢dy maja wspolna symbolike odnowy, odrodzenia, oczyszczenia,ale
tez pozegnania tego, co minione, efemeryczne, podkreslenia nieustannie
zataczanego kregu zycia [19]. Wydaje si¢, ze stanowi to rdzen, z ktdrego
wyewoluowal element wspolny taczacy wspodiczesne obchody przelomow
pér roku w roznych regionach.W przypadku Las Fallassymbolika rownonocy
wiosennej wyrazana byla przez ogien. Nie pozostawia watpliwosci, ze to
wlasnie on — el fuego— jest bohaterem, ktory towarzyszyt temu §wigtu zawsze i
bez ktorego nie mogtoby si¢ odby¢. Jako dajacy ciepto i stuzacy przygotowaniu
potraw, ale tez rozpraszajacy ciemno$¢, oczyszczajacy, magiczny, ogien zawsze
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byt obiektem kultu.

Najpopularniejsza wersja pochodzenia fiesty upatruje poczatku w
,wiosennych porzadkach” walenckich stolarzy, o ktérych wspominaja pierwsze
pisemne wzmianki dotyczace LasFallas z XVI w. [9, s. 97]. Kazdego roku
w dniu $wigtego Jozefamiejscowi stolarze palili drewniane parots — stelaze
stuzace do mocowania $wiec niezbednych w pracy podczas dlugich zimowych
wieczoroéw, ktore wraz z nadejSciem wiosny nie byly juz potrzebne. Blgdne
jest jednak twierdzenie, ze robili toku czci swojego patrona. Gildia stolarzy
nigdy nie nakazywata bowiem takich praktyk. Zalecano natomiast odprawianie
mszy, modlitwe rézancowa i muzyke [15].Z czasem konstrukcje przystrajano
wstazkami, doktadano inne elementy, pdzniej dodano ubrania nadajac w ten
sposob fallas antropomorficzneksztatty. Taka ewolucja sprawita, ze powstajace
kukty staty si¢ doskonatym narzedziem do wyrazania nurtujacych mieszkancow
probleméw, uczué, krytyki osob rzadzacych. Nie ma jednak zgodnosci codo
tego, czy jest to prawdziwa geneza tego §wieta. Jako argument przeciw podaje
si¢ fakt, ze przez wiele wiekoéw stolarze walenccy za swojego patrona uwazali
$w. Lukasza, ktorego dzien przypada 18 pazdziernika. Dopiero pod koniec X VIII
w. Kos$ciot miat zamieni¢ patrona na §w. Jozefa, ktoérego Swieto obchodzone jest
do dzi$ 19 marca, uzasadniajac to koniecznoscia religijnego wymiaru obchodéw
pierwszego dnia wiosny [15].

Niezaleznie od pierwowzoru obecny ksztalt fiesty zapoczatkowany
zostat w XIX w. Wplynelo na to wiele czynnikow, jak choéby zmiany w
kwestiach bezpieczenstwa.Z czasem zarzadzono przeniesienie fallas z ulic na
rozleglejsze place i skrzyzowania oraz zadbano o odpowiednie zabezpieczenie
podczas ich spalania, poniewaz monumentalne figury w powigzaniu z gesta
zabudowa miasta stanowily powazne zagrozenie pozarowe [9, s. 97]. Wigksza
przestrzenumozliwita projektowaniefallasz wigksza dbato$cia o detale i precyzja.
Dookota figury centralnej pojawity si¢ mniejsze rzezby —ninots(stowo pochodzi
od lalki) [8, s. 5]. Cato$¢ zaczat taczy¢ motyw przewodni, na ktorym zaczeli
skupiaé si¢ rzezbiarze [1, s. 20; 10, s. 165].

Tematyka dotyczyla zwlaszcza spraw regionalnych,bedacych bliskim
mieszkancom. Obok nich ,,obowigzkowym” elementem staly si¢ karykatury
znanych osob, zwlaszcza ze Srodowiska wiadz. Krytykowano spoleczenstwo,
politykow, afery erotyczne, a na prywatnym poziomie cz¢sto rozwigzywano
kwestie z rywalami mitosnymi czy sgsiadami [1, s. 22]. Nic wigc dziwnego, ze
Las Fallas stato si¢ grozne i niewygodne dla elit rzadzacych. Probowatytemu
przeciwdziata¢, wprowadzajac cenzurg, a przez pewien czas nawet zakazano
obchodow tej fiesty, jako wydarzenia gorszacego, zakldcajacego reguly i
niegodnego praktykowania, np. Baron de Santa Barbara zakazal obchodow Las
Fallas w 1851, aw 1883 wprowadzono czasowy podatek, ktory miatzahamowaé
rozwoj fiesty. Rowniez w okresie wojny cywilnej wystosowano oficjalne
zakazy §wigtowania(w latach 1937-1939)[9, s.95; 10].Nie zniechgcilo to jednak
spotecznos$ci, ktora wytrwale eksponowala swoja opini¢. Dzigki temu fiesta
przetrwala do dzi$, stajac si¢ dziedzictwem nie tylko regionalnym, ale tez
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$wiatowym. Po ponad dwoch latach staran mieszkancow Walencji, 30 listopada
2016r. Las Fallaszostalo wpisane na Liste reprezentatywna niematerialnego
dziedzictwa kulturowegoUNESCO,jako podtrzymujace tradycje, unikalng
sztuke¢ 1 rzemiosto tworzenia fallasprzekazywang z pokolenia na pokolenie.
Zwrdcono uwage rowniez na to, zerozwija zbiorowa kreatywno$¢, tozsamosc,
SpO_]nOSC kulturows i spoteczna, a w przesziosci stata 51¢narz¢dz1em do ochrony
i zachowania jezyka walenckiego, w czasach, kiedy jego uzywanie byto
zabronione [24].

Wspolczesnie sam obraz Fallaspozostal wlasciwie bez zmian od czasu
jego uksztaltowaniaw XIXw., zmianie ulegla natomiast skala §wieta. Stopniowo
wydarzenie nabieralo coraz wigkszego rozmachu. W 1927 r. do Walencji
przyjechat pierwszy pociag podstawiony wylacznie na Las Fallas. Turysci
zaczeli stanowi¢ powaznezrodlo ekonomicznego zysku, dlatego starano sie¢
zapewnia¢ im kolejne atrakcjeposzerzajac obchody i nadajac $wietu rozglos
na arenie migdzynarodowej. W 1961 r. przyplynat statek przywozacy na fieste
rezydentow z krajow Ameryki Lacinskiej, a pod koniec XX w. zorganizowano
specjalny samolot(E!l AvionFallero). Zaczgto réwniez zwraca¢ wickszg uwage
na estetyczng strong festiwalu, co znalazto odzwierciedlenie we wprowadzeniu
zwyczaju nagradzania najladniejszej artystycznierzezby (la fallaartistica), a
takze miss festiwalu - fallera. Wszystkie rzezbypodzielono na dwie grupy —
,,doroste” (mayor) i konstruowane przez dzieci (infantil), a takze podtrzymywano
trwajacy od 1934 r. zwyczaj ,,utaskawiania”od spaleniem jednej z mniejszych —
ninotindultat [8, s. 6].

Obecnie samo $wigto Las Fallas to pasmo trwajacych kilka dni zdarzen -
wlasciwe obchody trwaja od 14do 19 marca. Do najwazniejszych punktow fiesty
nalezy pochdd setek Walencjan ubranych w tradycyjne strojew kierunkuogromne;j
figury Maryi Dziewicy Porzuconych, wystawa rzezb — ninots, pokazykuglarzy,
festiwal dymu, huku i fajerwerkow. Kulminacyjnym momentem obchodéw
jest La Crema(,,Noc Plomieni”), podczas ktorej palone sg wszystkie fallaspoza
jedng wybrang do ocalenia. Spalenie odbywa si¢ wedtug okreslonego porzadku
— najpierw rzezby dziecigce, nastepnie o péinocy ptona ,,doroste” fallas, a na
koncu sponsorowana przez Urzad Miasta Walencjirzezba - fallamunicipal[27].
Usytuowana na gltéwnym placu rzezba przycigga uwage publiki z calego
$wiata, takze zgromadzonej przed telewizorami. Widzowie obserwujg jak wsrod
ptomieni znikaja nie tylko prawdziwe dzieta sztuki, ale tez pieniadze— koszty
konstrukcji sponsorowanej przez miasto falladochodza nawet do 200 tysiecy
euro, a prywatnychok. 8 tysigcy euro [9, s. 96].

Jako jedna =z najslynniejszych hiszpanskich fiest, Las Fallas jest
przedmiotem réznych opiséw i analiz. Duzg uwage zwraca si¢ na sam przebieg i
fenomen, a takze wspolnotowa, jednoczaca role tego §wieta. Interesujaca wydaje
si¢ rowniez, rzadziej poruszana, satyryczna warstwa festiwalu. Obok skali
obchodow warto zwrocié uwage rowniez na rozpigto$¢é poruszanych tematow.
Komentowane sa nie tylko regionalne czy panstwowe problemy polityczne
i spoteczne. Granice te sg przekraczane — na pierwszym planie pojawiaja si¢
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kwestie o zasiggu globalnym, a w roli gtéwnych bohateréow — zagraniczni
politycy, aktorzy, sportowcy, celebryci. Inspiracji nigdy nie brakuje i Walencja
wypelniana jest przez setki rzezb obrazujacych groteskowo wybryki, mitostki,
rados$¢ czy nieuchronnos$¢ przemijania i $mieré¢ réznych osobistosci [8, s. 3].

Warto przypomnieé, ze satyrapierwotnie byla gatunkiem literackim,
ktory mial za zadanie ukazywac, pigtnowac i o$miesza¢ ludzkie przywary
oraz stabosci politykow. Poruszal stosunki spoleczne, obyczaje, mody,
ktére w danym czasie i wedlug spolecznosci zashugiwaly na krytyke.Obok
karykaturalno$ciprzedstawianych postaci, czgsto poprzez wyolbrzymienie
lub groteske kluczowe znaczenie miata postawa krytyczna tworcy.
Poczatkowopowiazana wylgcznie z literatura,z czasem satyra rozwingta si¢ takze
w innych dziedzinach stajac si¢ ,,zjawiskiem ponadliterackim, interartystycznym
i intersemiotycznym, funkcjonujagcym migdzy szeroko rozumiang literatura
(...), plastyka, i formami audiowizualnymi (estrada, film, radio i telewizja);
migdzy >>czysta<< sztuka i dzialaniem w Zzyciu publicznym (dydaktyzm,
polityczno$é, ludycznosc). Pozostajac ciaggle quasi-gatunkiem funkcjonalnym
(utwor jest satyra na co$, kogos), satyra stala si¢ kategorig ideowo-estetyczng
(satyryczno$c¢), przejawiajaca si¢ w roznych formach artystycznych (literackich),
paraartystycznych (paraliterackich) publicystycznych i innych; obejmujaca caty
utwor lub jego fragmenty, wystepujaca w réznym stopniu nasycenia” [7, s. 69].
Satyra wyszta wigc nie tylko poza gatunek literacki, ale poza literature w ogodle
[3,s.102, 178].

Las Fallas wysmiewa i krytykuje ludzkie wady, ale tez sktania glgbszej
refleksji, wlacznie z przyjrzeniem si¢ wlasnym wadom. ,,Satyra prawd¢ mowi,
wzgledow si¢ wyrzeka: Wielbi urzad, czci krdla, lecz sadzi czlowieka[5],
dlatego podczas fiesty nie ma postaci ani tematdéw tabu, oceniane s3 postawy i
czyny bez cenzury ze wzgledu na to, kto je popetnit.

Najwickszg doz¢ krytyki podczas festiwalu otrzymujg politycy. W
2017 roku wiele z eksponatow przedstawiato Donalda Trumpa w ro6znych
odstonach, nawigzujacych do najbardziej kontrowersyjnych i glosnych
wypowiedzi czy dziatan tego polityka. W jednej z nionts odwolywano si¢ do
stynnego przemowienia prezydenta USA o budowaniu muru na granicy Stanéw
Zjednoczonych i Meksyku — z wykonanego ze sztucznych cegiet muru wystawata
wyprezona rgka Meksykanina[13]. W minionych latach bohaterami byli réwniez
poprzedni prezydent USA Barack Obama, a takze pohtycy europejscy tacy jak
Angela Merkel czy Wladimir Putin, w tym oczywiscie takze hiszpanscy, np.
Mariano Rajoy, Pedro Sanchez, Susana Diaz, Pablo Iglesias, Albert Rivera,
Gabriel Rufidn, XimoPuig. Satyrze poddawane s3 takze rzady: regionalne,
panstwowe i hiszpanska rodzina krélewska [21].

Bohaterami Fallas sa takze sportowcy (gtéwnie pitkarze), np. Paco Alcacer,
PredragMijatovié, krytykowani za tatwo$¢ zmiany przynaleznosci do kolejnych
druzyn orazChristiano Ronaldo i Lionel Messi— trzymajacylub ,,znoszacy” ztote
pitki czy siedzacy na stosie walizek wypelnionych banknotami.

Obok nich pojawiaja si¢ postaci ze Swiata kultury, literatury i sztuki, jak np.
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Carrie Fisher (grajaca rolg ksigzniczki Lei w filmie ,,Gwiezdne Wojny”), postac
Daenerys z serialu ,,Gra o tron”,para Isabel Preysler i Mario Vargasa Llosy czy
$piewaczka Isabel Pantoja,.

Jak wspomniano, Las Fallasjest nie tylko okazja do krytyki znanych osob,
ale tez miejscesatyrycznego przedstawienia ludzkich wad w ogole. Poczawszy
od groteskowych, przerysowanych przedstawien czgsci ciata czlowieka,
przez krytyke stylu zycia i mody jakiej poddajg si¢ thumy, konsumpcjonizmu,
wladzy pienigdza, konwenansoéw, mody(np. falla przedstawiajaca krytyke
XIX-wiecznej mody noszenia niewygodnych krynolin) [22], a skonczywszy
na najpopularniejszym,seksualnym temacie.Fallas sg nieskrgpowane w kwestii
tematow tabu, poruszajac rézne aspekty tej sfery cztowieka wprost, ale tez
posrdd calego szeregu metafor roslinnych, zwierzecych i innych, pod postacia
m.in. fig, bananéw, marchewek, melonéw, malz, krolikéw, ptakow, muszli,
$wiecznikow czy fletow. Poruszane sg tematy fantazji seksualnych, fetyszy.
Wszystko przedstawione jest w sferze oséb hetero- oraz homoseksualnych,
transseksualnych czytransgenderycznych [26].

Przez wieki seksualna tematyka rzezb byta obiektem cenzuryi potepienia
spotecznego, np. podczas sprawowania wtadzy przez Franco, takie projekty byty
odrzucane jako szkodliwe, niemoralne, powodujace rozwigztos¢ obyczajow.
Tradycja jednak przetrwala i erotyka do dzi$ jest jednym z wiodacych tematow
wspolczesnych konstrukeji [17].

Trwatlym elementem $wigta jest tez nawigzywanie i przedstawianie
zakorzenionych w kulturze europejskiej mitéw ifantastycznych stworzen
dopasowujac ich symbolike i znaczenie do wspotczesnych problemow.
Przykltadem moze byéfalla przedstawiajaca krola Midasa odnoszaca sie¢
doaktualnej sytuacji socjalnej czy konsumpcjonizmu.Nawigzujaca do mitu o
Atlasie falla przedstawia Pakistanczyka dzwigajacego Rynek Swiatowy [2; 12].

Las Fallas jest festiwalem niepowtarzalnym, stynnym w r6znych zakatkach
$wiata. Mimo, iz $wigto ma charakter religijny (oficjalnie sa to obchody ku czci $w.
Jozefa) i odbywa si¢ w czasie Wielkiego Postu, swoim charakterem przypomina
raczej zabawe karnawatowa — z duzg iloécig rozrywki, tradycyjnego jedzenia i
konsumpcji alkoholu. Wystawa satyrycznych rzezb i ich pochod réwniez jest
elementem, ktory laczy fiest¢ z karnawalowymi marszami. Przyktadem innego
swigtawykorzystujacego satyrgirownie mocno pi¢tnujacego wady wspotczesnego
$wiata moze by¢ Roézany Poniedziatek w Dusseldorfie oraz w innych miastach
Nadrenii. W obchodzony w ostatni poniedziatek karnawaluRosenmontagulicami
miasta przechodzi parada rzezb przedstawiajacych najbardziej znane postaci
polityki $wiatowej. Autorem wigkszosci monumentéow jest JacquesTilly —
rzezbiarz-satyryk. Szczegoélnie narazeni na atak sg politycy, co obrazuje np.
rzezba przedstawiajaca 1is¢ ,,demokracja” zjadany przez gasienice - prezydenta
Rosji Wiadimira Putin, prezydenta Turcji RecepaTayyipErdogana, premiera
Wegier Viktora Orbana, prezydenta USA Donalda Trumpa i szefa polskiej
partii PiS Jarostawa Kaczynskiego[18; 25]. Bohaterka innego monumentu byt
prezydent Turcji paktujacy z terrorystami, Teresa May popelniajaca samobdjstwo
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przy pomocy pistoletu ,,brexit” czy Donald Trump dokonujacy gwattu na Statui
Wolnosci [25].

W przeciwienstwie do tych na Las Fallas rzezby JacquesaTilly’ego
nierzadko sg przyczyna skandalu, jak miato to miejsce w przypadku przedstawienia
polskiego polityka Jarostawa Kaczynskiego jako tyrana - ubranego w mundur
generalski, trzymajacego ,,pod butem” pobita kobiet¢ — Polske, podczas gdy
obok stoi odbiornik radiowy z napisem ,,Radio Maryja”. Monument wywotat
wiele negatywnych komentarzy i protestow politykow z partii rzadzacej[16].

Patrzac na wspomniane przyklady wspotczesnej satyry mozna zauwazy¢
jaka transformacj¢ przeszta od starozytnosci do dziS. Mnogo$¢ otaczajacych
nassatyrycznych obrazoéw sktania do refleksji nie tylko na temat ich tresci, ale
tez wspotczesnej formy gatunku.

Jeden z projektow Tilliego byt odniesieniem dozamachu terrorystycznego
na satyryczne francuskie czasopismo ,,Charlie Hebdo” do ktérego doszio 7
stycznia 2015 r. Zostal on zlecony prawdopodobnie przez Al-Ka’ida, a przyczyna
byly systematyczne, ostre satyry na tematproroka Mahometa i radykalnego
islamu. Biorac jednak pod uwage to, Ze pismo to nieustannie szydzi z wielu osob
1 instytucji, jego dosadna satyra we Francji jest postrzegana bardziej jako wyraz
wolnosci stowa niz antyislamskiej czy skrajnie prawicowej agitacji[11]. Rzezba
francuskiego satyryka przedstawiala terroryste z krwawym mieczem w dloni,
ktéry goni pozbawiong glowyosobe trzymajaca w dioniach francuski tygodnik.
Zamiast krwi z kikuta szyi wydobywata si¢ mysl: “Nie mozesz zabi¢ satyry! (
“Youcannotkillsatire! ”)[ 6, 14].

Atakna ,,Charlie Hebdo” stat si¢ przyczynkiem do dyskusji dotyczacej
granic przeSmiewczej krytyki.Podczas audycji radiowejd Point of
ViewWillSelftratnie odnidst si¢ do tych watpliwosci zwracajac uwagg, ze:
,jesli satyra ma na celu moralng reform¢ danego spoleczenstwa, moze by¢
skuteczna tylko w tym szczegdlnym spoteczenstwie, a ponadto tylko wtedy,
gdy zachowana jest powszechnie przyjeta hierarchia etyczna. Satyra, ktora
wymaga od catego $wiata wyznawania tych samych wartosci, co np. panstwo
francuskie, jest formg imperializmu, jak kazdy inny. W ten sposdb satyra moze
by¢ uzyta jako bron taktyczna, skierowana do okreslonej grupy spolecznej, w
odniesieniu do danej praktyki, ale podobnie jak kazda bron - musi by¢ naprawde
dobrze ukierunkowana. (...) Problem w satyrze polega wigc na tym, ze jesli
zyjemy w zglobalizowanym $wiecie, np. w kwestii mediow, nie oznacza to, ze
zglobalizowana jest rowniez moralno$¢”[28].

Sktania to do zadania pytania, czy wciagz mamy do czynienia z satyra,
ktora jako gatunek ewoluuje wraz ze zmiang $wiata, czy jest to raczej jakas jej
quasi-forma albo tez inny gatunek jedynie postugujacy si¢ nig? Jesli jedng z
jej definicyjnych cech jest moralizatorski przekaz, to satyra na skale globalna,
skierowana do roznych moralno$ci, zatracataby swoj podstawowy element.
Pytanie to dotyczy nie tylko tygodnikow takich, jak ,,Charlie Hebdo” czy satyr
pojawiajacych si¢ we wszelkiego rodzaju mediach, ale tez tych przedstawianych
na festiwalach, np. w Nadrenii czy w Walencji, zwlaszcza jesli satyryczne
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konstrukcje przedstawiajace rzeczywiste osobydostownie plona na oczach
tysiecy widzow.

Ze wzgledu na obecnos$¢ elementu fatum, Las Fallas przypomina nieco
starogrecka tragedi¢. Owoce cigzkiej, catorocznej pracy, zachwycajace fallas,
skazane zostaja na ,,stos”,poniewaz takie jest ich przeznaczenie.Odczuwalne
jest rowniez katharsis -tematyka monumentow, refleksja nad ich tresciag
i rytualnespalenie- pozwalaja uczestnikom na swoiste oczyszczenie sig.
Uosobienie tego, co zte, co w danym roku jest przedmiotem krytyki, wyrazem
wad 1 stabos$ci ludzi,poddane zostajepuryfikacyjnej sile ognia. Jak pisza autorzy
jednej z rzezb w przygotowanej przez siebie broszurce informacyijnej: ,,Zeby
zacza¢ nowy rok musimy zostawic¢ za soba wszystko, co wydarzylo sig, zostato
zrobione poprzedniego roku i to jest powdd, dla ktorego palimy fallas - aby
moc zrobi¢ nowe- tadniejsze i lepsze”. Artysci czesto planujg wyglad kolejnych
fallas, jeszcze zanim splong stare.

Swigto Ogniastwarza niezwykla aure . Gotowe, ubrane w satyremonumenty
zdajg si¢ ,krzycze¢ do ludzi, wdziera¢ w ich zmysty” [20]. Przemijalno$¢
walenckich rzezb sktania odbiorcow do zadumy, przywodzi na mysl ulotno$é
zycia, cyklicznos¢ zycia i $mierci.Las Fallas niczym feniks satyryodradza si¢
kazdego roku z wlasnych popiotoéw. A jak powiedziat Jacques Tilly - satyry nie
mozna zabi¢ - podobnie jak jej mitu.
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Internetowe memy staly si¢ w krotkim czasie jednym z najpopularniejszych
sposobow docierania do odbiorcy, niezaleznie od tego, czy komunikacja
odbywa si¢ migdzy dwdjka znajomych czy w sytuacjach bardziej oficjalnych,
jak choéby na linii uczelnia-student lub partia polityczna-wyborca. Na polskiej
scenie politycznej memy jako pierwsza obrata za gtdéwng metode komunikacji
Partia Razem, ktora wypracowata jednolity szablon i kolorystyke swoich grafik,
wykorzystujacej takie narzedzia jak kolor czy uktad graficzny do przekazywania
dodatkowych znaczen. Obecnie wszystkie wigcksze partie polityczne i ruchy
spoteczne postuguja si¢ formg mema. Mozna je zobaczy¢ na profilach partii i
organizacji pozytku publicznego na portalu Facebook, np.: Nowoczesnej [@
Nowoczesna.oficjalnie], Wolnego Miasta Warszawa [@wolnemiastowawa]
czy Fundacji Rownanie [@rownanie], itd. Na ukrainskiej scenie politycznej
za$§ grafiki o do$¢ ujednoliconej formie publikuje Blok Petra Poroszenki
»Solidarno$¢” [@BPPP.Solidarnist.official] oraz Samopomoc [@samopomich.
ua], jednak na ich profilach wcigz dominujg tradycyjne zdjecia.

Rosngca popularno$¢ meméw wynika z mozliwosci zawarcia wielu
informacji w przystepnej, zwigztej formie i wplywu na emocje odbiorcy, chocby
poprzez szczegoly takie jak odpowiednio dobrana kolorystyka czy grafika. Ta
szybkos¢ i1 prostota przekazu zdecydowaly o wyzszosci memow nad tekstem czy
nawet infografikami, w ktorych tekst przewaza nad obrazem. Zjawisko to zreszta
nie bez powodu zostalo nazwane memem — to jeden z najlepszych przyktadow
dziatania zasad memetyki w praktyce, ktérg bez problemu obserwowac¢ moze
kazdy na co dzien.

Jest to takze jedna z najbardziej demokratycznych form sztuki. Narz¢dzia do
jej tworzenia, czyli programy graficzne i generatory memow sa ogdlnodostepne.
Moze uzy¢ ich kazdy, kto posiada komputer oraz dostep do Internetu. Zgodnie
z danymi Gtéwnego Urzedu Statystycznego 82% polskich gospodarstw
domowych posiadato przynajmniej jeden komputer, z czego niemal zawsze (95%
przypadkoéw) byt on podtaczony do szerokopasmowego tacza internetowego [4,
s.1]. Na Zachodzie odsetek ten jest jeszcze wigkszy. Nie mozna wigc mowié
0 znacznym ograniczeniu wynikajacym z powyzszych warunkow, szczegdlnie
ze bardzo czesto komputery z polaczeniem sieciowym s3 ogdlnodostgpne
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w szkolach czy bibliotekach. Do tworzenia memoéw niekonieczne s3g rOwniez
talenty artystyczne, cho¢ czasem ich autorami sg wyksztalceni na kierunkach
artystycznych graficy, czego przyktadem moga by¢ prace Marty Frej.

Czy jednak w sytuacji, gdy zjawiska wyjatkowo zréznicowane sg zbiorczo
nazywane memami, mozliwe jest w ogoéle jednoznaczna definicja, czym jest
mem internetowy? Na potrzeby tego artykulu bedg postugiwaé sie definicja
Wiktora Kotowieckiego, ktory mem traktuje jako ,,zdigitalizowang jednostke
informacji (tekst, obraz, film, dzwiek) rozpowszechniong drogq internetowg, ktora
zostaje skopiowana, przetworzona i w tej przetworzonej formie opublikowana
w internecie” [6]. Ta krotka charakterystyka fenomenu, jakim sa memy
internetowe, dobrze oddaje jego zasadnicza ceche, ktoérg mozna okresli¢ jako
zdolno$¢ do nieskonczonych mutacji w wyniku przetwarzania przez kolejnych
uzytkownikéw. To jest tez jedng z przyczyn ogromnej popularno$ci memow we
wspolczesnej kulturze cyfrowe;j.

Piszac o ,,wspolczesnej kulturze cyfrowej”, nalezy mysle¢ najwyzej o
okresie ostatnich trzech czy czterech lat. Internet znacznie rézni si¢ dynamika
zmian od tradycyjnych medidw, w ktorych panuja zupetnie inne zasady, zarowno
pod wzgledem szybkosci publikacji, ilosci publikowanych materiatdéw czy nawet
kwestii praw autorskich, ktore w przypadku memoéw internetowych w ogole nie
sa uwzgledniane. Zanim do jakiego$ artykulu opublikowane zostang recenzje i
polemiki, minie prawdopodobnie kilka dni, jesli nie caly tydzien. Na takg ilo§¢
odwolan liczy¢ moga zresztg tylko najgtos$niejsze, najbardziej kontrowersyjne
publikacje. Tymczasem w Internecie przetwarzane czy nawet parodiowane sa
ogromne ilosci tresci, za$ caly proces odbywa si¢ na przestrzem minut i godzin.
Ta réznica predkosci przekazu informacji wymusita pewien poziom spec;j allzaC_]l
réznych mediéw. Prasa shuzy obecnie do wtdérnego, bardziej profesjonalnego i
obszernego komentowania zjawisk i wydarzen, opierajac si¢ czg¢sto na badaniach
i autorytetach, podczas gdy Internet stat si¢ gtownym, cho¢ czgsto nierzetelnym,
zrodtem informacji, dajac mozliwos¢ kazdemu uzytkownikowi przekazywania
swojej wiedzy w czasie rzeczywistym. Sa to dwie kompletnie rozne ptaszczyzny
ewolucji kultury. Dlatego wlasnie to, co w Internecie popularne jest dzis, juz
za rok bedzie uwazane za przestarzale, za trzy lata zostanie opisane w pracach
naukowych, a za pi¢¢ lat wywotywaé bedzie u uzytkownikdéw nostalgiczne
wspomnienia.

Rosnaca szybko$¢ komunikacji jest drugg, oprocz latwosci tworzenia,
przyczyng popularnosci memow. Obecnie, gdy ludzie czesto porozumiewajg si¢
ze soba za pomoca komunikatorow internetowych, piszac wiadomosci ukradkiem,
pod tawka w szkole lub za plecami szefa w pracy, ekonomia jezyka staje si¢ duzo
wazniejsza niz jego precyzja. Zaden uzytkownik jezyka nie chce jednak zupehie
rezygnowac z tej drugiej, chocby dlatego, ze wyjasnienie nieporozumien zajmie
wigcej czasu niz napisanie troch¢ dtuzszego, a jednoznacznego komunikatu.
Wrecz przeciwnie — wigkszo$¢ osob aktywnie poszukuje takich stow, wyrazen
czy innych form przekazu informacji, aby zachowa¢ jak najwicksza precyzje
znaczenia przy zachowaniu niewielkiej dlugosci wypowiedzi. To wlasnie w
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wyniku tych poszukiwan ostatecznie powstata kultura memow, ktére obecnie
tak, jak niegdy$ dzieta sztuki, przekazuja caly zestaw réznych komunikatow
w krotkiej formie wizualnej. Jesli ktokolwiek watpi, czy memy niosa ze soba
jakiekolwiek przestanie inne niz cheé rozbawienia odbiorcy, niech sprobuje
przeprowadzi¢ analiz¢ wybranego mema w taki sposob, w jaki tworzy si¢
interpretacje obrazéw. Uwzgledniajac kontekst, w jakim dany mem zostat
opublikowany, oraz wszystkie graficzne i tekstowe odniesienia, ktore zawiera,
mem mozna opisa¢ tekstem réwnie dtugim, jesli nie dluzszym niz opisatoby sie¢
arcydzieto malarskie uznanego mistrza.

Memy nie powstaly jednak w prozni. Sa efektem ewolucji, ktorej
poczatkiem byly emotikony. Uzytkownik komunikatora tekstowego mogt
przy pomocy dwukropka i nawiasu okaza¢ zadowolenie, pochwalg, wsparcie,
przyjazn i wiele innych uczu¢ bez koniecznosci ich stownego opisu. Oczywiscie
katalog emotikon w sposdb lawinowy si¢ poszerzal, gdyz szybko odkryto, ze
tak jak wspomniana kombinacja dwukropka i nawiasu przypomina usmiechnigta
twarz, tak srednik wyglada jak mrugnigcie okiem a litera D jak usta rozszerzone
w usmiechu. Emotikony powstawaty takze na zasadzie modyfikacji, jak cho¢by
dodawanie kolejnych liter D do popularnego w polskojezycznym internecie
»XD”, oznaczajacego rozbawienie, oddawalo nicjako stopniowanie, chociaz
emotikona XDDDDDD nie jest juz graficznym nasladownictwem wyrazu
ludzkiej twarzy.

Na tej samej zasadzie co emotikony, tj. nasladownictwa pewnych
wystepujacych realnie ludzkich zachowan, powstaly rage faces. Jest to
zestaw poczatkowo kilkunastu, poézniej ponad setki wyobrazen ludzkiej
twarzy oddajacych konkretne stany emocjonalne. Ten typ memow powstal w
spoteczno$ci image boardu 4chan, gdzie duza cze¢$¢ komunikacji odbywa si¢
wlasnie za pomocg grafiki. Prawdopodobnie pierwszym memem z serii rage faces
byt FUUUU Man opublikowany na boardzie /b/. Boardy na 4chanie przyrownaé
mozna do sekcji tematycznych. Board /b/ to innymi stowy /random/, czyli watki
o dowolnej tematyce. Jest to najpopularniejszy board na 4chanie. Do$¢ szybko
katalog rage faces uzupelial si¢ o kolejne pozycje, takie jak frollface czy
forever alone. Uzycie rage faces mozna uznac za przyktad poswigcenia ekonomii
jezyka na rzecz precyzji. Stworzenie paska komiksowego, jakkolwiek prostego,
wymagalo jednak wigcej czasu niz napisanie uzupetnionego emotikonami postu,
jednak pozwalalo lepiej oddac to, co tworca cheiat wyrazié. Dzigki dostgpnosci
szablonow i tzw. meme generators, komiksy te mogly by¢ tworzone takze przez
tych uzytkownikéw, ktorzy nie mieli zadnego talentu graficznego. Mogli oni w
ten sposdb zastapi¢ stowne wypowiedzi paskami przedstawiajacymi sytuacje
i reakcje na nie. O popularnosci rage faces §wiadczy¢ moze choéby fakt, ze
powstaty liczne internetowe poradniki i instruktaze, w jaki sposéb dodac rage
faces do chatu na portalu spotecznosciowym Facebook. Co wigcej, niektore
artykuly z przetlomu 2011/2012 roku przewidywaly, ze komunikacja za pomoca
tych ideograméw moze w ciagu kilku lat zdominowa¢ komunikacje¢ internetowa
w ogole [9]. Jako argumenty wskazywano wowczas wilasnie ich demokratyczny
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charakter, objawiajacy si¢ nie tylko w niewymagajacym duzych naktadow czasu
i srodkéw w celu ich stworzenia, ale takze ich popularno$¢ w kazdej warstwie
spoteczne;j.

Na tej samej zasadzie dziataly memy typu advice animals, czyli
schematyczne grafiki oparte o zdjecie zwierzgcia (najczesciej byly to pies,
kot, zaba czy kaczka), ktorych podpis udziela odbiorcy ,rady”. Z komiksow
rage faces oraz obrazkéw advice animals wywodzi si¢ metoda tworzenia
memoOw opierajaca si¢ na przypisywaniu ludziom, zwierzgtom i przedmiotom
okreslonych zachowan ze wzgledu na ich specyficzny wyglad uchwycony na
zdjeciu. Tradycyjnie uzywane w memach zdjecie psa rady golden retriever,
ktorego wyglad w oczach odbiorcy wskazywa¢ miatl na zdezorientowanie
ukrywane za nerwowym us$miechem, czyli emocj¢ wilasciwg ludziom, jest
tego dobrym przyktadem. Podpisy pod zdjeciem tegoz psa niemal zawsze
dotyczyly sytuacji zastosowania rozwigzania kompletnie nieprzystajacego
do problemu. Odwrotnie, memy advice animals zbudowane w oparciu o zdjgcie
kota, przenosity zachowania kocie na sytuacje zwigzane ze $wiatem biznesu.
To wlasnie advice animals ukonstytuowaly form¢ memu najpowszechniej
spotykang przez wiele lat, tj. pojedynczego zdjecia z dwuczesciowym podpisem.
W takim memie dwie linijki podpisu rozmieszczone s3 odpowiednio przy gornej
i dolnej krawedzi zdjecia, za§ najpowszechniej uzywang czcionka w memach
tej generacji jest Impact w wersji bold, napis koloru bialego z czarng cienka
obwodka. Ta stylistyka zostala nazwana image macro.

Nastegpne w kolejnosci byly memy szablonowe, przenoszace styl i
komizm advice animals na zdj¢cia ludzi. Najpopularniejsze z nich to Overly
Attached Girlfriend (Przesadnie Przywiazana Dziewczyna) czy Disaster Girl
(Dziewczynka-Katastrofa). Tak jak advice animals, bylty to images macro. Na
polskojezycznych stronach www dziatajacych na zasadzie image boardu, jednak
obwarowanych zasadami dotyczacymi publikowanych tresci, szczegdlnie
najpopularniejszej kwejk.pl, pojawialy si¢ poczatkowo tlumaczenia memow
oryginalnie angloj¢zycznych, za§ pdzniej takze grafiki polskich autorow. Do
danego wizerunku przypisany byl staly zestaw cech, ktéry wynika¢ miat z
wygladu osoby na zdjeciu. Zdarzato si¢ takze, ze osoba, ktorej wizerunek stat
si¢ memem, sama przyjeta przypisywany jej zespo6t zachowan, jak Laina Morris,
ktora zaczela nagrywac filmy na serwisie YouTube zgodne z archetypem Overly
Attached Girlfriend, po6zniej wykorzystujac swoja stawe takze do nagrywania
bardziej klasycznych wideoblogow [7].

Dlaczego jednak, mimo przewidywan o zawojowaniu Internetu przez
rage faces, obecnie ich praktycznie nie spotykamy? Z pomoca w wyjasnieniu
nam swoistego ,,wymarcia” rage comics przychodzi nam memetyka. W swojej
ksigzce ,,Maszyna memowa” Susan Blakemore, ktorg z kolei cytuje Dawkins,
stwierdza, ze “podobnie jak z genami w puli genetycznej - przetrwaé mogq te
memy, ktore najskuteczniej si¢ kopiujq. Moze dzia¢ sie to dlatego, ze odwolujg
sie do jakichs waznych potrzeb” [2, s.107]. Cho¢ do pewnego momentu rage
faces 1 advice animals mogty by¢ kopiowane i modyfikowane, aby odpowiadac
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coraz wigkszej liczbie emocji i sytuacji, a zatem odpowiadaé potrzebom
uczestnikow aktow komunikacyjnych, to jednak ich liczba wzrosta tak bardzo,
ze ich uzywanie przestato by¢ wygodne. Zauwazy¢ to mozna byto szczegdlnie
w przypadku komunikatorow internetowych, ktorych popularno$¢ znacznie
rosta, marginalizujac znaczenie foréw. To wlasnie rosngce znaczenie chatow
zadecydowato o zmianie potrzeb typowego uzytkownika Internetu. Przyktadowo
na Facebookowym chacie wygenerowanie obrazu rage face wymagato wpisania
badz wklejenia odpowiedniego kodu. Czas po§wiecony wyszukiwaniu ciggu
cyfr byt zdecydowanie dluzszy niz wygenerowanie emotikony, a rage faces nie
odbiegaty od nich znacznie ilo$cig oferowanych mozliwosci.

Zeby zrekompensowa¢ nadawcom komunikatéw dodatkowy czas,
memy musialy zacza¢ nies¢ bardziej ztozone znaczenia, aby znéw wybié si¢
na szczyt hierarchii ustalanej wedlug zasady ekonomii jezyka. Stawaly sie¢
coraz bardziej zlozone. Ich znaczenia si¢ nawarstwialy, a memy wzajemnie
si¢ do siebie odnosily. Tym sposobem memy dotarty do momentu, w ktorym
znajduja si¢ obecnie. Oprécz memoéw mamy do czynienia z ,, postmemami” czy
,,metamemami”, czyli memami o memach i ich tworzeniu. Obecnie ich definicji
nie zawieraja zadne oficjalne stowniki takie jak Cambridge Dictionary czy Oxford
Dictionary. Wyjasnienie tych terminow znalez¢é mozna w Urban Dictionary —
najpopularniejszym stowniku online, znanym z definiowania poje¢¢ pochodzacych
ze slangu czy zbyt nowych, by posiadatly one juz swoje zatwierdzone opisy w
duzych publikacjach [10]. Metamemy mozna w pewnym sensie przyrownac
do parodii lub pastiszu. Wyolbrzymiajg one cechy typowe dla zwyktych memow
internetowych, czgsto sg calkowicie surrealistyczne i nie posiadajg Zzadnego
dodatkowego sensu poza tym najbardziej dostownym, abstrahujac oczywiscie
od nawigzania do typowych tekstow kultury tego gatunku.

Obecnie widzimy takze proces przenikania meméw do tradycyjnych
medidw, co wpisuje si¢ w opisany wczesniej proces opoéznionego reagowania
na pewne mody przez pras¢ i telewizje. Kilka lat temu nikt nie spodziewalby
si¢, ze duze, poczytne tytuly beda ilustrowac swoje artykuly memami lub wrecz
zaplacg tworcom za tworzenie ich na zamowienie specjalnie do niektorych
numerow. Przykladem mogg by¢ Sztuczne Fiotki, czyli Facebookowy fanpage
znany z publikowania reprodukcji znanych dziet sztuki z komentujacym biezace
wydarzenia podpisem, ktory nawiazat statg wspotprace z Gazeta Wyborcza [11].
Memy inspirowane tradycyjnie pojmowang sztuka sa zreszta coraz bardziej
popularne. Znana wlasnie z tego rodzaju tworczosci Marta Frej swoje prace,
pomyslane jako internetowe grafiki [8], wystawia w galeriach sztuki w catej
Polsce, drukuje na koszulkach i sztandarach, uzywajac ich jako narzedzia
politycznego przekazu i identyfikacji. Ona sama mowi o sobie, ze ,, wigkszos¢
memow, ktore rysuje, opowiada o mnie samej. Zaczetam je robi¢ dla siebie i
przywiqzalam sig do tej formy ekspresji” [3] Memy te jednak, mimo formy
mogqcej si¢ zdawa¢ nowatorska, przeszly _]UZ do tzw. mainstreamu, tj. staly
si¢ znane szerokiej publicznosci i w duzej mierze uznane za uprawniong forme
artystycznej ekspresji. Ich zrozumienie nie sprawa problemow, chociaz czasem
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wymaga znajomosci innych tekstow kultury, do ktorych dana praca Frej si¢ odnosi.
Prace tej artystki staty si¢ rowniez ilustracjami ksiazki, ktorej wspotautorka jest
uznana pisarka i nauczycielka akademicka Agnieszka Graff [5]. Oznacza to, ze
memy, cho¢ co prawda te uznane za estetyczne i odpowiadajgce powszechnemu
pojeciu sztuki, zaczynajg by¢é uwazane za dzieta sztuki, przechodzac t¢ sama
drogg, jaka pokonat dekad¢ temu street art.

Kultura meméw ma jednak swoje ciemne strony. Jest to przekaz mocno
skompilowany, swoja forma jednocze$nie dajacy mozliwos¢ szybkiego
przekazania wielu znaczen, ale i niepozwalajacy na szersze rozwinigcie
poruszanego tematu. Bardziej zlozone tresci, nawet jesli sa to jedynie posty na
Facebooku, ging w morzu grafik i memow, ktore z racji fatwosci odbioru ciesza si¢
duzo wigksza popularnoscia niz jakikolwiek tekst pisany. Tym samym utatwiaja
szerzenie tresci propagujacych szkodliwe postawy czy nienawi§¢. Ten przymiot
memow ujawnit si¢ szczegdlnie wyraznie podczas kampanii prezydenckiej w
2015 r. w Stanach Zjednoczonych oraz przy okazji referendum w sprawie wyjscia
Wielkiej Brytanii z Unii Europejskiej rok pdzniej. O memach jako or¢zu nieczystej
walki politycznej pisaty nawet tak szacowne tytuly jak Financial Times [12].
Kroétki czas potrzebny do stworzenia mema stat si¢ w przypadku narracji grup
tzw. alternatywnej prawicy (alt-right) gtdbwnym problemem. Ruch o niewielkiej
liczbie zaangazowanych uczestnikow mogl dzigki memom zdominowad
internetowy dyskurs. Bez konieczno$ci opuszczania swojego pokoju ludzie o
pogladach rasistowskich, antydemokratycznych i homofonicznych mogli bez
obaw szerzy¢ je na masowg skale, codziennie zalewajac fora internetowe, portale
spotecznosciowe i sekcje komentarzy tworzonymi przez siebie treSciami. Skala,
na jaka te memy pojawialy si¢ w cyberprzestrzeni, stworzyla w przecietnym
uzytkowniku, nie zawsze obeznanym w mechanizmach rzadzacych wirtualng
rzeczywisto$ciag, wrazenie duzej sily ruchu alt-right oraz Donalda Trumpa.
Wspomniany juz image board 4chan, bedacy miejscem narodzin memow, stat
si¢ takze czyms$ na ksztalt kwatery gtownej ,,alternatywnej prawicy”, poniewaz
zgodnie z jego polityka, dozwolona jest tam kazda tres¢ oprocz pornografii
dziecigcej. Dzigki temu publikowaé mozna tam materialy godzace we wszelkie
mniejszosci bez obaw o konsekwencje w postaci zablokowania konta.

Symbolem alt-right, oprocz flagi Konfederacji, stat si¢ takze mem — Pepe
The Frog, czasem nazywany w Polsce ,,Smutng Zaba”. Sam tworca przyznat
w wywiadzie do Esquire, Ze legitymizowanie nacjonalizmu i rasizmu jego
dzietem go irytuje, jednak nie ma on juz wptywu na to, jak wykorzystywana jest
stworzona przezen postac. Pepe byl tak czesto uzywany jako symbol nienawisci,
ze zostal za niego oficjalnie uznany przez jedna z najwazniejszych organizacji
zydowskich na $wiecie — Liga Przeciwko Zniestawieniu [1]. Przyktad ten
pokazuje, Ze co$ tak niewinnego jak internetowe memy moze sta¢ si¢ sposobem
deprecjonowania marginalizowanych grup oraz propagowania nienawisci.
Cigzko jednak na tej podstawie wyciagac wniosek, ze zjawisko to jest szkodliwe
samo w sobie. Jest takze niemozliwe do zatrzymania, nawet jesli zaistniataby
taka wola polityczna. Z tego powodu bardzo istotnym jest, aby systemowo
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walczy¢ z problemami takimi jak cyberprzemoc, mowa nienawisci i nietolerancja
napedzana ztudnym poczuciem anonimowosci, co pozwoli na korzystanie z
mozliwosci oferowanych przez kulture meméw internetowych bez obaw o jej
dalszy rozwoj w strong prawicowego ekstremizmu.

Patrzac na ewolucje tego gatunku, jakim niewatpliwie jest mem internetowy,
dostrzec mozna ogromng zdolnos¢ przystosowywania si¢ do aktualnych potrzeb
uzytkownikéw, ktorzy jako podmiot zbiorowy sa zaréwno odbiorcami, jak
i autorami tych tekstow cyfrowej kultury. Chociaz memy przyjmuja rdézne formy
— od zupetie dostownych politycznych deklaracji, przez inspirowane tradycyjna
sztukg dziela, az po pozornie absurdalne grafiki oparte na wielowarstwowej
ironii, odbiorcy niemal instynktownie odrdzniajg je od zwyktych grafik, wlasnie
przez immanentny dla meméw potencjal do ich przetwarzania. Mozliwosé
nieskonczonego przerabiania, parodiowania, tworzenia odwolan, nawigzan
i pastiszy z jednej strony upodabnia memy do tradycyjnych tekstow kultury,
takich jak wiersze czy obrazy, z drugiej jednak szybkos¢ zmian, jakim podlegaja,
czyni z nich zjawisko dotychczas niespotykane. Wszystko to wraz z rosnacg
predkoscia komunikacji, zblizajaca si¢ do mozliwosci dawanych przez osobisty
kontakt, czyni z memow jedna z najpopularniejszych metod przekazywania
informacji. Jest to takze jedna z najbardziej demokratycznych form sztuki, ktorej
nie ograniczaja kwestie takie jak kapitat finansowy, kulturowy, wyksztalcenie,
rasa, ple¢, pochodzenie czy miejsce zamieszkania. Memy tworzy¢é mozna
wszedzie, o kazdej porze i nie inwestujac w ten proces nic wigcej poza kilkoma
minutami czasu. Mogg one wrecz sta¢ si¢ dla autora zrodtem zarobku, czego
dowodami sa sukcesy Marty Frej czy Lainy. Chociaz zjawisko to wciaz czeka
na dokladne badania socjologiczne i kulturoznawcze, szczegélnie pod katem
mozliwego wplywu na postawy spoteczne i decyzje polityczne odbiorcow, juz
teraz niemal kazdy uzytkownik Internetu potrafi zauwazy¢, jak wazne miejsce
we wspotczesnej kulturze cyfrowej ono zajmuje.
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CYYACHI MEJIA TA ®PEHOMEHOJIOI'TSL

Haszapenko Mapia Cepciiena

Hayionanvnuii nedacoziunuil ynieepcumem imeni M.I1. /[pacomanosa
amasha2008@ukr.net

DeHOMEHOJIOTIYHII MeToH, mo Oepe cBiif mowatok 3 XX CTOMTTA i
HE BTPATUB CBOEI aKTyaJdbHOCTI 1 10Ci, MOTpedye 3’SCyBaHHS yMOB HOTO
(YHKI[IOHYBaHHSI Ta CYTHOCTI MOXJIMBUX TpaHcopmanid. Ha Hamry aymky
came TpaHc(hOpMaIli€l0 MOXKHA Ha3BaTH Te, L0 BiIOYBAaETHCS 3 METOIOM,
SKUHA CHOTO/IHI OTPUMaB CBOE Oe3locepenHe NpakTH4He BTineHHS. OTxe,
I[e PO3KPUBAETHCA HE CTIIBKH B (ITOCOPCHKOMY AHMCKYpCi, TEOPETHUYHUX
PO3BiaKax, K B Oe3MmocepeIHFOMY OHTOJIOTITHOMY BHMIipi KyIbTypu. MoBa e
PO Ti 0COOIMBOCTI METOY, 110 JaJId HOMY MOYKJIUBICTH 3aIMITUTHCH BIIUCAHHM
B COIIIOKYJIBTYPHUN KOHTEKCT Yepe3 KOPEIAIio (HeHOMEHONOTIT 13 Cy4acHUMHU
Mesia. 31a€Tbes, M0 BIUIMB (PEHOMEHOJIOTIi Ha ChOTOAEHHS, SIKMH BOHA I0CI
SIBHO 200 NPUXOBAHO 3J1MCHIOE, € HEOOLIHEHUM.

Mu npunyckaemo, o esKi 3aco0u Cy9acHUX MeJia, a caMme Bigeoikcaris
abo CTpiMiHr €11eanpHIM BT1IEHHSIM (EHOMEHOIOTIYHOTO METO/TY, IT030aBIICHOTO
THUX HEJONIKIB, Ha AKi BKasyBanu ['yccepiio KpUTHKU (30erMa HEMOXKJIUBICTb
BIZIMEXKYBATHCh BiJl «IEpEe3HAHHS» PO MPEIMET Ta BijJ CIIOKYCH OLIIHOYHOTO
Cy[DKeHHs1). PO3risiHeMO YMHHUKH, 1110 AAal0Th HaM MiICTaBH TaK CTBEPIUKYBATH,
a TaKO)K YMOBH, 3aBJISIKU SIKMM IT0Ji0Ha TpaHc(opMallisi cTalia MOXIUBOIO.

[MoHATTA «Menia» € IOCTAaTHbO IIMPOKUM, aJKe €THMOJIOTIYHO O3Ha4ae
MMOCEPEIHUIITBO MiXK cy0’ekTOM Ta 00’ ekTOM. Mapian MakiTioeH CTBEpIKyBasB,
II0 MEeAiyM — I MeCeIDK, IOCJIaHHs, IPOTe AKIIO yBa)KHILIe MPUAUBHTHCEH 10
Ii€1 B3a€MOIi, TO MU MOOAYUMO MOJICITh TTi3HAHHS, Yepe3 sIKy CydacHa JFOIHHA
mi3Hae JiHCHICTb, OTPUMYIOUH CBOI 3HAHHS Yepe3 Mellia, BUpaXkeHl HacaMIepen
BisyanbHO. «I7sa4 HE MOXE caM «ySBUTH» CO0l pedl — 1 TOMYy 3aJeXHTh
BiJl TOTO, IO BiH MOXe MmoOaunth. be3zamepednum € Toi ¢akT, mo OaueHHS
3aJIe)KUTH BiJl TIOKa3yBaHHS, T€, IO HE IMOKa3aHO, HE MOXKHA W mobauuTm» [3,
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¢.25-26]. Came noMiHyBaHHS Bi3yalbHOI KYJIbTYPHU «IIOKa3yBaHHs» BUBEIIO IaHY
MOJIeNTb Ha TepIIe Miclle, 3aMiHUBIIA COOO0 iHIII, OUTBIN TpamumiitHi hopmu,
IIOZI0 SIKUX TOYIINCH CyIepeukd B cepenoBHIIi (inocodiB — parioHami3zM Ta
emmipusM. Croyarky pojib Ii3HABAJILHOI MOIENI BiAirpaBaio TeiecOaueHHS,
BTIM, JOIYCKAIOUd IMOPsJ i3 COOOK KJIACHYHI CIIOCOOM IMi3HAHHS IiHCHOCTI
(depe3 npykoBaHi TekcTH). [losBa TeneOadeHHs MPHU3BENa IO COMIaIbHOTO
posLIapyBaHHs HE 3a EKOHOMIYHOIO O3HAKOI0, a caMe — 32 MOMJIMBICTIO
cnpuitMaté Ta nepepodiatu iHpopmariro. Came Tomi MOBa 3aiuia mpo MacH,
MaHImyii Ta «indopmamniriHi Biftam». g Tennenmis cepennaun XX CTOMITTA
HE TIIBKM He 3HHKIA, alie ¥ MOmMOWIACh 3aBASKU IMOJAbIIOMY PO3BUTKY
Bi3yaJIbHUX 3ac00iB KOMYHIKaIlii.

Ane 4n crpuse Take NONIUONEHHS IIe OUIBIIOMY pO3IIapyBaHHIO 32
«iH(opMariiHOO o3HaKko»? Yu Beme Iie A0 HOBHOI BTPaTH KPUTHYHOTO
MUCIIEHHsI Ta Oynb-sikoi 00’extuBHOCTI? [ToBepxoBa BiAMOBiAP HA Ie MUTAHHS
3By4aja 0 CTBEPIHO, a/KEe MacIITabH 1€0NOTIYHNX MaHIMyIALif Ha3BUYalHi,
ane BIACYTHICT, MOHONOJII Ha MeAildHI 3aco0u (30KpeMa Ha Bijeo Ta
dororpadiro) HIBEITIOIOTH IO TOTAJIbHICTh. 3aBISKH IHTEPHET TEXHOJIOTISIM
npaBja crajia JOCTYIHOIO, ajie Telep BOHA CHIBICHYE MOpsA i3 YMCICHHUMH
BUSIBAMHU TIpOTIAraHy BORHOYAc. TOMYy HarajdbHHM CTa€ IUTAHHS KPUTEPIio,
BHOOpY (AKHI 4acTo Magae He Ha KOPHCTh MpPaBIM), & TAKOXK TUX HACIIIKIB B
CYCIIUTBCTBI 10 SIKUX Befie MOHiOHE «CYyCiACTBOY», TAKMMH SIK arpecisi, BOPOXKIiCTh
3 0IHOTO OOKY Ta MOBHA iHAN(EPEHTHICTH 1 BTOMA (32 HEMOXJIMBI 3pOOHUTH BHOIp
B YMOBax IlepeHacu4eHHs iHpOopMalli€ro) — 3 IHIIOTo OOKY.

Came Taka OHTOJIOTIYHA Ta THOCEOJIOTIYHA CUTYaIlisl 3yMOBHIIA PO3KPUTTS
MOTEHINay (PEeHOMEHOIOTIYHOTO METOMY, IO PealizyeThes y Oe3mocepeaHii
Bigeodikcarii moniii. Un He me € Ta yncta 00’ €KTHUBHICTH SKy mrykaB ['yccepis?
AJpke 3aBIsSKH TeneOaueHHIo, M0 CIIOBIIIAE HAM TEBHY iH(pOpMaIio, 30KpemMa
Yyepe3 BUITYCKH HOBHMH, Ha BUXOJll MH OTPHUMYEMO TOTOBHIA 1 100pe 0OpobieHnit
1JICOIOTIYHUI MECE/DK, BOIHOYAC SIK 13 KAMEPOIO B PYI[i MU JIHMIIIE BiJ0OpaxkaeMo
Te, IO TPOSBISIETHCS HaM QeHoMeHanbHo. [lo Toro  Kamepa rmo30aBiieHa
YHCTO JIFOACHKUX HENONIKiB, BOHA TOYHO HIUYOTO HE 3HAE NMPO 00 €KT yBard 10
MOYATKy «ITi3HAHHM 1 PiKCye Bee, MO BiOyBaETHCS HE3aJIEKHO BiJl HANIOT BOJI.
Ie i € meCKpUNTUBHICTD, alle BHpakeHa HE B TEKCTi JOCTIIHUKA, a Bi3yalbHO.
P. Iarapaen, 1mo 10CipKyBaB (PeHOMEHOJIOTIUHY €CTETHKY, 3BepPTaB yBary Ha
HEJJOCKOHAJIICTh JIIOICBKUX ITi3HABAJIbHUX AaKTIiB, LIO TOJISTalOTh B iCHYBaHHI
«IIPOMIXKIB» MK BUPa30M Ta CMUCIIOM. Metia 3aco0H 11i IPOMIKKH 3MEHIITYIOTh
200 HiBEIIOIOTH 30BCIM.

M. MamapramBijii cTBEpIKyBaB, 110 AJIs TOTO, 100 3MIHCHUTH A CKPUTIIIIIO
MIOTOKY CBiIOMOCTi, HEOOXiTHO i «TEKCTyasi3yBaTH», TOOTO YSIBUTH B MIPOCTOPI
TEKCTY, KUl € InHaMi4HUM. BisyanbHa icTopisi, 1110 BiAOYBA€ETHCS Nepen HaMu
Ta 3aCBIUy€ThCS 3 JOINOMOIOI0 KaMepu TEKCTyalli3ye peajbHICTh, 3acCBiIuye
JIOCBIJI Ta MEPEXUTE caMme B ITPOLECi HOTO pO3TOpTaHHS.

Ocs 110 3 mboro MpuBoLy 3a3Hadac I. b. CokonoBa y cBoiii ctarti «DeHOMEH
Menmia B ¢imocodii Ta ecrermmi XX cTomiTTs»: «CTae OYEBHOHHM Te, IO
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METOIOJIOTISI (PeHOMEHOJIOTI1 IMAaHEHTHO IPUCYTHSI B JIOTIIi TOOYIOBH BUTBOPIB
MHCTEITBa, OT)KE, caMe XYIOXHi HMPaKTHKH, SBILTIOTH C000r0 dopmu Pikcarii
pe3ynbTatiB (peHOMEeHONOTi9HOo1 AecKkpumii» [2, ¢.180]. Ajxe mo € XymoKHIMH
MpaKkTHKaMH B Cy4acHOMY CBiTi? BpaxoByrouu Te, 1110 CyyacHe KOHIENTYyajlbHe
MHCTELTBO (bOpMyIOTb MeJia 3aco0M: Taki SIK BiJjeo, NPOEKLii, CBITJIOBI Ta
3BYKOBI 1HCTJIALII, TO TAKUMH TMPaKTHKaMH i € Bimeorpadis ta q)OTorpa(bm B
TOM Yac sIK TpaJuLiiHAN )KUBOIKC BIIXOMUTh Ha JPYTHH IUIaH, X04 i He 3HUKA€E
30BCIM.

Hdpyra yMoBa sKa  YMOXIMBWIA  O€3MOCEpeqHIO  peai3aliro
(heHOMEHOIOTIYHOrO MeToay B cdepi Memia — 3MiHA MOHSATH «CBIZOMOCTI»,
WIIOIIMHUY», «peajbHOCT». Bike 13 MOYaTKOM MOCTMOIEPHI3MY CTEpIOCh
MOHSATTS PEANBbHOCTI, 3aMIHUBIIN ceOe HATOMICTh MOHATTSAM «BIPTYaIbHICTBY,
a TI3HIIe — «MeiapeanbHICTh». B TakoMy ceHci, caMuM MpOoOIeMHUM IS Hac
BUSIBISIETHCS IUTAHHS TIPO TOTOXKHICTP JIFOICHKOI CBIIOMOCTI Ta Mezia3acobis,
mo ¢ikcyrors mificHicTh. [IpoTe, sikmo Mu 3BepHemock n0 B. Capuyka, sk
OIHOTO 3 HAMOUIBIIMX HOCHiMHUKIB Meniadinocodii, To 3HalAEMO y HBOTO
HACTYIIHI CJIOBA: «Mejia 0ayarh, 4ylOTh 1 BII4yBalOTh HAMHU, BOHH — IHCTaHLIT
cMaky Ta HOpMH» [4, c¢.35]. @akTHUHO e MiIBEp/XKyE Hamle Te3y IMpo Te,
[0 Meia CTalTh HEe TIABKH MOIEIUIIO IN3HAHHSA, ajle i 3aMiHIOIOTh COOOI0
aKTH CBIIOMOCTi, 3pOIIYIOYMCH i3 Hero. | came Bieo B JaHOMY KOHTEKCTi
CTa€ TOJOBHUM CIOCOOOM TPaHCIAMII ZOCBIIY, AO3BOJISIOUN CYIWTH HPO pedi
BUXOJISIYM 13 TOTO SKMMH BOHHM €. XOUEThCSl TaKOX IOBTOPHTH, IO BOHO €
MPOTUIIS)KHUM 32 CMHUCIIOM TelleOauyeHHI0, YCBIIOMJIEHHS 1IbOTO MPHUHILIO 10
XyAOXKHHKIB, IKi HAPHUKIHII XX CTOMITTS 00MPaIOTh HOTO SIK TOJIOBHY XYIOXHIO
CHITY, IO 3/1aTHA BUKOHYBATH COLIAJIbHO-KPUTHYHY (QYHKIi0. PakTH4HO cam
MaHidecT Bigeo-apty 3ByunTsh SK: «VT is not TV» [1]. Ock mo roBopuTs Ipo
Kopensmnito Memia-apty 31 cBimomictio I. Coxomoa: «Bimeo-apT rpae ponb
XpOHOMETpa — CTPYKTYpH, IIO BIJINOBiIa€ 32 KOOPJMHALIIO Yacy Ta 3ajae
TEMIT poOOTH CBIJOMOCTI», — 1 naji MPOZIOBKYE, UTYIOUH XYTOKHHKA Bonbda
®ocrenna, — «ToranbHa mofist 3a0e3neyuye Bifeo-apT KOHTEKCTOM, 3arIHOICHHS
B KWW BiIKpUBA€ DIsady HE TUTBKU (PAaKT peanpbHOro (HOro CHMITOM), ale i
po3kpuBaEe GEHOMEH B HOTO pyci, B cIoco0i sSBIEHHs». JoCHipKyodn Bifeo-
apt Ta Horo migBasuHN COKOJIOBa HABOMUTH MPUKIATN TaKUX 1HCTAIALIN, Ie
BUKOPUCTAHO BHKIIIOYHO BiJI€O, SIKE HA JlyMKY aBTOpPA, MOKIUKAHO «ITOBEPTaTH
JI0 Cy0’€KTUBHOTIO INEPEeXUBAHHS JOCBiNy mocepeauunrsay [1]. 3Buuaiino, sk
NPaBUJIO, CYYaCHHUH BiJICO-apT € MOEAHAHHSAM Pi3HUX 3ac00iB Ta #je Bix mpocTol
(hikcarii TiiCHOCTI, CTae «OIMHHUIICIO CHMBOJIIYHOTO 0OMiHY» [1], cTBOprOE 6a3y
TPaHCIALI0 A0CBixy. ToMy IS HAcC BaXXJIMBHM € BHKOPHUCTAHHS 3BHYANHOTO
JIECKPHUIITUBHOTO Bi/IEO CTPIMIHTY.

OTKe, eCTeTMYHHMH JOCBiIl Bif€O-apTy € I[IHHUM JUIsi PO3YMiHHS
TpaHcdopmarii (HeHOMEHONOTIYHOrO METOLy SIK Mi3HAHHS JIHCHOCTI, aje JuIIe
B HOTO «4HMCTOMY» BHIVIAII, Ha IOYaTKOBMX €Talax CBOro po3BHTKYy. Cama
K 11 TpaHC(OpMalis cTalla MOXKIJIMBOIO 3aBISKH IIEPETBOPEHHIO BiJcO Ha
Mi3HABAJIEHY MOJIETh CYy9YacHOI JIFOAWHY, IO MPUXOJUTH Ha MicCIle iHINX Meia
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3aco0iB (mpykoBaHi 3MI Ta TenebaueHHs), sSKi B CBOiM CyTHOCTI 1 TOJIOBHIH
(yHKii Oyny 1anekuMu Bix GEeHOMEHOIIOTIT 1 palie SBIsUTH o000 Te, BiJ 9OTO
I'yccepnb XOTiB BiAMOBUTHCH. [HITMM YWHHUKOM CTaJIM CYTHICHI 3MiHH ITOHSTH
TIOZIMHAY, «PEAJBHICTh)» Ta «CBIIOMICTBY, IO 3pOOUIIM MOXKIIMBUM 3POLIEHHS
JTOCBIJTy JIFOIMHH, ii TIEPEIKUBAHHS, IHTEHIIOHAILHOT CIIPSIMOBAHOCTI CB1IOMOCTI
Ta KamepH, 1o ¢ikcye mificHicTh. TakuM MOEIHYIOUMM KOMIIOHEHTOM MOXeE
OyTH «Memiapea’bHICThy. BiICYTHICTE MOCIHIIKEHh HA MO TeMy PO3KpHBAE ii
MaiiOyTHI epCHeKTHBH, a pedieKcii mpo 3B’S30K THOCEOJOTii, JeHOMEHOIOT 1,
OHTOJIOTiI came B cepi eCTETHKH 3MYIIYIOTh 3ayMaTHCh PO HOBITHIO POJb
¢inocodii ta ii cydacHi inocraci.
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We can learn about the history of Poland from documents created over
the years by eminent chroniclers, as well as from archaeological discoveries.
With their help, we can delve into the history of our ancestors and the prevailing
traditions of that time. It was a characteristic way for our culture to make mounds
to commemorate great people (rulers, leaders) or events of great importance for
the country.

According to the definition of WitoldSzolgina, a mound is “an artificially
erected hill, usually in the form of a truncated cone (sometimes a pyramid), with
a serpentine path along its slope to the top, crowned with an obelisk, a cirque, a
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belvedere gazebo. During the Renaissance and the Baroque periods, the mounds
called Parnassuses were elements of garden compositions, used for observation
purposes. In the landscaped gardens, the mounds were erected to resemble real
hills. Mounds were alsokinds of monuments in the shape of artificially-erected
hills, stemming from burial mounds™'.

Mounds and burial mounds are among the sources of knowledge about the
customs of the past centuries, as well as a peculiar phenomenon of the Polish
cultural landscape. Some of them were deliberately erected earthworks, others
were created as a result of the destruction of former settlements and castles,
while others were indicative of the boundaries of former properties®. Many of the
mounds are still from prehistoric times. The Krakus Mound is a perfect example
— the one of the legendary founder of Krakow along with the Mound of his
daughter Wanda, a symbol of the boundless love of one’s homeland. Theancient
burial mounds have become sources of the legends related to the beginnings of
Poland.

Over the centuries, the mounds have repeatedly changed their functions
- burials took place in them and they were recognized as places of worship.
In recent years, prof. JanuszKotlarczyk*proposed a new theory regarding their
Celtic origins. The author tried to prove that there are links between the mounds
and the sun. In Krakow, this theory applies to the mound of Krakusand Wanda, as
the straight azimuths that connect them determine the dates of the greatest Celtic
feasts - May 1 and November 1%,

In the Middle Ages and later times, mounds were erected to determine the
borders of the lands owned. Mounds were also erected for various purposes —for
burials, iconic, guard purposes, as well as for observation and signaling.

Garden, park and observation mounds have been erected to the present
day, in palace and manor parks, to obtain observation and decorative values.
They were often topped with a sculpture, a tree, a boulder or a belvedere and a
serpentine path led to the tops of them. This type of mounds - widespread in the
periods of Renaissance and Baroque - was called Parnassus’. The mount in the
gardens of the Missionary Fathers in Stradom in Krakow is an example.

An interesting group includes the mounds erected by local communities
to preserve the memory of momentous historical facts and to celebrate national
heroes. The modest and impressive structures of earth and stone differed in shape,
size, and the manner of execution, which was related to the position and wealth
of the person in whose honor they were created’. Many burial mounds were
erected in places of tragic events connected, for example, with the Tartar attacks.

1 [10, p. 177]
2 [5,p1]

3 [7,p.144]

4 [3,p21]

5 [3,p.22]

6 [3,p.19]
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The mounds erected in the 19th century were designed to commemorate
and honor the heroic nationalist liberation. The regaining of independence by
Poland in 1918, after 123 years of captivity, was of great historical and political
importance, requiring a monumental commemoration. Another event that became
an inspiration to create many mounds was the death of Marshal Jozef Pitsudski.

Each mound is an individual witness to the history of the nation. There
are five of them in Krakow, which makes the city a record holder in this respect.
The oldest are the Krakusand Wanda Mounds. A younger one, and also the
most popular, is the Tadeusz Kosciuszko Mound, while the highestis the J6zef
Pitsudski Mound. The last - the youngest and the smallest - was erectedto honor
John Paul II. In the park at the palace in Lobzow’ there used to be the sixth
mound —the EsterkaMound —honoring the beloved of King Casimir the Great.
According to the legend, Esterka, having learned about the king’s unfaithfulness,
jumped out of the castle’s window directly to a pond where she was drowned.
The distraught king ordered to bury her in the castle garden, making an earth
mound on her grave. There are some doubts concerning the actual existence of
Esterka. The last king of Poland - Stanistaw August Poniatowski — was interested
in the legend and ordered to open the burial mound during his visit in Krakow
on June 22, 1787, no traces of the tomb were found there®. The burial mound
was destroyed in the 1950s during the construction of the Wawel Military Sports
Club stadium.

TheKrakusMound is one of two prehistoric monuments preserved in
Krakow. According to the legend, the burial mound was erected to honorKrakus
- the imperial ruler and founder of Krakow?, Jan Dlugosz,in his chronicles,
described himusing the following words: “... Krakus, the prince ruled the
state wisely and happily for many years, and he died in his late old age. To
commemorate him with a funeral, the greatest Polish gentlemen and all the
people rushed without a hitch and according to the custom of this time, they
buried him with due respect and regret at the Lasota Mountain which faces the
city of Krakow. The grave,to be more durable and eternal, and not to be forgotten
by descendants, was elevated to such a height, bytwo sons of Krakus artificially
and ingeniously pouring sandaccording to a special instruction provided during
the Father’s life, for the very top of the mountain to be higher than over all the
other hills, (...) The tomb,erected with such diligence and hard work, has so far
testified to the great respect of Poles towards the great man, and their desire to
make his name remembered by future generations and to makeit immortal”'®.

The Krakus Mound is located on the right side of the Vistula, on the
Lasota Mountain massif. The shape of it is a truncated cone reaching 16 m, the
diameter of its base is 60 m, while the top is located at 271 m above sea level.

7 Lobzow is located north of the center of Krakow.

8 [5,p.16]
9 Jan Dlugosz - a Polish chronicler and diplomat.
10 [3,p.27]
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The volume of the structure is approximately 19,000 m3"'. The mound is the result
of enormous efforts that were undoubtedly taken for a very important reason. It
should be emphasized that the ground for the erection of the mound needed to be
transported up, and the nearest place to obtain the necessary materials, i.e. sands
and gravels, was the Lasota Hill.

According to tradition, other members of the family also had their mounds.
In the second half of the nineteenth century, a small haughty near the mound
was called “MogitaBabkiKrakusa” [Krakus’ Grandma’s Grave]. What is more,
in Krakuszowice, approx. 20 km from the burial mound, there is the “Krakus
King’s Son” mound*?.

Graves were formerly called “Rekawka”, which was connected with the
tradition consisting in a folk event, originating from the prehistoric cult of the
dead ancestors, taking place at the foot of the moundon the third day of Easter. It
was connected with the pagan holiday of spring, as well as with the Slavic custom
of All Souls’ Day fires. “Rekawka” is also a Krakow indulgence celebrated to
honor SaintBenedict —the patron of the Polish church, on March 21 - on the first
day of spring.

In 1933-1937, archaeological research was carried out on the mound under
the patronage of the Polish Academy of Competence. Layers of the mound were
dug up in its top part to a depth of 5.33 m, while a funnel was dug into the lower
parts and a trapezoidal excavation was made using it. In this way, only 4% of the
lower part of the mound was examined!?, hence its function cannot be unanimously
determined. During the excavations, it was found that sand was the basic material
used to create the burial mound. The research showed that the top of the mound
was repeatedly violated, what is more, below the top there were intertwined oak
roots found that aroused the interest of ProfessorWitadystawSzafer. He estimated
it to be 33 m high and to have its perimeter of 12.5 m. Birch debris was found
among the roots that, according to the scholar, could have been the remains of a
cross erected after the advent of Christianity and cutting the oak. This discovery
could testify to the cult character of this place, as oaks used to be holy trees.
Cutting the oak might have been connected with the process of Christianization
the Vistula region at the turn of the 9th and 10th centuries.

Inside the mound, the remnants of a wooden pillar were discovered, from
which wicker, radially-spaced walls of partitions were coming. Such a solution
- ensuring the right stability of the mound - proved the great engineering skills
of its creators.

The archaeological material found in the interior of the mound was very
diverse - it came from the Paleolithic, Neolithic and Mesolithic periods - which
made it impossible to precisely determine the age of the mound. However, thanks
to the brown badge found at a depth of 15.5 m, it can be supposed that it could

11 [3,p.28]
12 [4,p.291]
13 [11,p.58]
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have been erected in the 8thAD.!*This date is also confirmed by the oak once
growing at the top.

At the turn of 1938/1939, the destroyed mound was reconstructed.
Unfortunately, the lack of funds and the outbreak of World War II made it
impossible to complete it. It was only after the war that the mound regained its
former shape. Another renovation was started in 2013. At that time, wild paths
were removed, the top was reinforced and a fence was constructed.

The KrakusMound is one of the most recognized objects in Krakow,
constantly functioning in the collective consciousness of its inhabitants. [twas an
inspiration to the erection of the Tadeusz Kosciuszko and Jozef Pitsudski Mounds.
It still remains a great archaeological puzzle and until it is fully researched its
function will arouse much controversy.

The distinctive silhouette of the Kosciuszko Mound perfectly fitted into
the city’s panorama, just like the prehistoric graves of Krakusand Wandawhich
inspired the construction of the third mound at a time when Poland was not on
the map'®. The grave, in a simple, yet dignified and monumental way, honored
the hero of two continents - Tadeusz Kosciuszko'¢. Each of them was a symbol
of the past national power, extraordinary fortitude, love for the homeland and
the revival tradition recalled by Aleksander Jetowicki as follows:'””Two graves
stood on one side of the Vistula, third next to the second, as if saying: here and
there, Poland, and one grave teaches how to expand Poland, the second how to
resurrect Poland, the third how to love Poland™'s.

After the death of Tadeusz Kosciuszko — on October 15, 1817 in the
Swiss Solura, Polish society started to voice commemorating him with a
monument that would survive centuries and testify to the unforgettable praise
of the Commander. Franciszek Jacewski, even before bringing Kosciuszko’s
body,propagated, in Gazeta Krakowska, the initiative of honoring the national
hero with an appropriate monument. After previous deliberations, on July 19,
1820, the Senate of the Free City of Krakow adopted the Resolution on “Raising
aMonumental Grave for Tadeusz Kosciuszko™".

The location of it was for a reason Krakow - it was there that the most
precious mementos and national relics were stored, what is more, it was there that
Kosciuszko swore an oath to the Nation in 1794 announcing the act of a national
uprising - Kosciuszko Insurrection: “I, Tadeusz Kosciuszko, swear to the whole

14 [3,p.32]
15 [9,p.19]
16 Tadeusz Kosciuszko — a Polish and American general, a participant of the American

Revolutionary War, the Supreme Commander of the National Armed Forces during the Kosciuszko
Insurrection.

17 Aleksander Jetowicki—a Polish writer, poet, translator, participant of the November
Uprising.

18 [6, p.40]

19 [5,p.19]
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Polish nation,before God,that I will not use the power entrusted to me for private
oppression, but only to defend the entire borders, regain the independence of the
Nation and consolidate the universal freedom. So help me God and the innocent
Passion of Your Son%.

The erection of the mound according to the design of Szczepan Humbert
and Franciszek Sapalskiwas started on October 16, 1820 with a ceremonial
inauguration, the work was completed on November 25, 1823. The detachments
of the people from near Krakow and individual volunteers from all over Poland
participated in the works. The cost of the investment was covered from the public
contribution organized in all partitions by the Management Committee of the
Erection of the Monumentwhich was established on November 24, 1820. After
the completion of the work, the Committee became the guardian, protector and
manager of the monument. The grave mound was raised using a loess-like clay
which easily absorbs water but hardly gives it away. The Kosciuszko Mound is
located on the hill of the Blessed Bronistawa on the left bank of the Vistula River.
The tomb is 34 m high, its diameter is 80 m, while the top is located at an altitude
of 327 m above sea level?'. The vertical of the burial mound was determined by a
twenty-kilometer fir brought from Silesia, from the vicinity of Jaworzno. On June
16, 1860, at the top of the mound a boulder with the inscription “KOSCIUSZCE”
was placed, under which the diary of its construction, description of the stone,
and notes from the Kosciuszko Insurrection period were placed®.

Unfortunately, the size of the structure, the exceeded angle of the raising,
the lack of a well-thought-out construction and proper maintenance meant that
the Kosciuszko Mound was in a worse condition a few years after its completion
than its prehistoric prototypes. The first major disaster of the Grave took place in
1845. Then there were three reconstruction and security projects, but ultimately
limited only to makeshift repairs?. More extended conservation was carried out in
the mid-nineteenth century, it was related to the construction of the “Kosciuszko”
fort by the Austrians. This prevented the cone from completedistruction, but it
did not protect against further damage that occurred in 1864 and 1876. In the
interwar period, the mound was renovated many times.During World War 11, it
was threatened by leveling by Hitler’s authorities, whereas in the first decade after
its end, the Committee lost the opportunity to carry out conservation work. The
mowing of slopes, which it was limited to, was insufficient, therefore it can be
said that the Kosciuszko Mound, recognized since 1936 as a monument protected
by law, has been the most neglected. At the end of the 1970s, the destruction of
the mound took on dimensions requiring ad hoc technical measures to save the

20 Text of the Commander’s oath from March 24, 1794, at the Main Market Square in
Krakow.

21 [5,p.19]

22 The boulder was removed in 1914 at the outbreak of World War I because a military
observation point of the Krakow Fortress was established at the top of the mound.

23 [1,p.169]
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slopes. The floods that took place in Poland in 1997 and 1998 caused such a
great erosion of the burial mound that its condition was considered a state of a
building disaster. The mound was rebuilt in 2000-2002. The ceremonial opening
took place on November 10, 2002, during which the President of the Republic
of Poland, Aleksander Kwasniewski, was present. Now, the Kosciuszko Mound
is a modern geotechnical structure that does not diverge from the original shape,
itperforms tourist functions.

There are 118 years between the deaths of two great patriots - Tadeusz
Kosciuszko and Jozef Pitsudski?*. The first died in exile as the “last defender of
the Fatherland”, while the second - widely recognized as its resurrector - died
in the capital of the reborn Poland. On July 5, 1934, a decision was made to
erect theMarshal Jozef PitsudskiMound of Independence in Krakow. The place
chosen for the erection of the monument was the Sowiniec hill in the Wolski
Forest. After the death and funeral of the Marshal, the idea was born that the
mound would become a grave of graves. Actions were organized during which
landswere deposited from the battles from the period of partitions and the fights
of the Polish Legions®. A reminder of this extraordinary time are urns containing
“sacred grounds” that were brought to the mound. Currently, they are in the
collection of the Historical Museum of the City of Krakow?.

The project to raise the Independence Mound was an initiative of the
Polish Legionnaires’ Union. The construction works commenced on August 6,
1934%"- this was on the twentieth anniversary of the march of the First Cadre
Company?. WaleryStawek - the former companion of the Marshal’s battles -
became the chairman of the mound erection committee. The mound was located
in the western part of the Wolski Forest on the Sowiniec hill, at an altitude of
358 m above sea level, it was designed by Eng. Franciszek Maczynski while the
work wassupervised by Cpt. Sappers,Eng. StanistawKuzminski (until the end of
1936), later replaced by Eng. KacperMarchewka. Despite the efforts, the original
time limit for the completion of the work was not complied with. The first stage
was completed on July 9, 1937. The area of the mound was 0.76 ha, the height
was 35 m, while the average base was 111 m. The top was crowned with a granite
slab with a legionary engraved cross®. The approaching outbreak of the war
caused that the military budget was increased, which contributed to the reduction
of financial outlays for the implementation of the mound’s development plan.
Ultimately, the assumptions have never been realized. During the German
occupation, General Governor Hans Frank ordered the mound to be leveled, as

24 Jozef Pitsudski—a politician, statesman, Marshal of Poland.

25 Polish Legions - a Polish military formation created upon the initiative of Jozef Pitsudski
in 1914.

26 [8,p.6]

27 [2,p.5]

28 Later Polish Legions.
29 [5,p.27]
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he considered it to be a monument to Polish culture and power. Fortunately,
theplans were not executed.

At the beginning of 1945, when the Red Army was approaching Krakow,
the Germans gathered their artillery positions here. In the autumn 1945, two
more grounds, from the battles of Monte Cassino and Lenino, were interred in
the mound. In post-war People’s Poland, the Kremlin authorities wanted to cut
off from the symbolism that was associated with the monument. Their attempts
taken to destroy the mound did not bring any results, therefore it was decided to
mask the mound in the surrounding Wolski Forest. Its slopes were afforested,
which led to numerous landslides. Erosion contributed to lowering the top of
the mound and deforming its shape. In 1953, the granite slab was removed from
the top, a significant part of the slope was destroyed. Censorship effectively
withdrew the name of the mound from maps, plans, press and guides, calling
it an observation point in Sowiniec. In 1963, Krakow’s craftsmen renovated
the base of the mound and strengthened the perimeter walls. A year later, the
authorities undertook further actions aimed at transforming the mound into a
leisure and sports facility, which ultimately was not implemented. In 1974, Col.
Jozef Herzog, aiming atrescuing the Marshal’s mound, was supported by the
Archbishop of Krakow, Karol Wojtyla, later Pope John Paul II. The efforts of
Col. Herzog, members of the Pitsudski camp and legionnaires brought their first
results at the end of the 70s, then about 600 trees growing on the mound were
cut down. On June 23, 1980, the Civic Committee for the Care of Jozef Pitsudski
Mound was set up and it has been active to this day (the term “Civic” was later
abandoned) at the Society of History and Monuments Lovers of Krakow*. In
1981, ground with the ashes of the officers murdered in Katyn was laid on the
mound. Until 1990, works were performed only on Saturdays and Sundays by
the public, and supervised by the Committee. In the 90s, the mound underwent
further renovations. Among other things, the mound was drained, a concrete
staircase was built to the top, stone and granite block paths were made, and slopes
were profiled. In November 1991, a replica of the granite slab with a legionary
cross was ceremonially unveiled and a 10-meter flagpole was put on top. The
floods that hit the country in 1997 and 1998 significantly contributed to the
mound landslides. Renovation work lasted 4 years, after which on Nov 11, 2002,
the monument was officially, ceremonially opened by president Kwasniewski.

Mounds have been associated with people since the dawn of time. They
form one of the most treasured treasures of human memory and are monuments
of past generations and eras. Scattered throughout the territory of Poland,
they continue to exist as witnesses to the history of the nation, they are silent
monuments of the past and symbols of our national existence. Unfortunately,
some of them were destroyed, which was related to the passage of time, the
actions of invaders or lack of care.

30 [2,p.11]
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Streszczenie. Niniejsze opracowanie przedstawia rolg, jaka petni kultura organizacyjna
wsérod zasobow ludzkich w organizacji. Na poczatku dokonano charakterystyki pojecia kultury
organizacyjnej w wymiarze socjologicznym, w kontekscie organizacji oraz przedstawiono jej
funkcje. Nastgpnie omoéwiono sposéb tworzenia kultury organizacyjnej i jej role w zarzadzaniu
organizacjami. Na koncu zwrdécono uwage na strategiczne znacznie kultury organizacyjnej w
planowaniu misji przedsigbiorstwa.

Stowa kluczowe: kultura organizacyjna, kultura spoleczna, tworzenie kultury, zmiany
kulturowe.

Key words: organizational culture, social culture, culture creation, cultural changes.

1. Wprowadzenie

Zmiany jakie zachodza w gospodarce swiatowej, zwlaszcza w krajach,
w ktorych gospodarka rozwija si¢ w szybkim tempie wymagaja dostosowania
nowych podej$¢ zarzadzania, gdyz dotychczasowe przestaly by¢ odpowiednie.
Odmiennosé produktéw jest na rynku coraz mniejsza, zatem przewaga
konkurencyjna nie lezy juz tylko w oryginalnosci produktow, ale przede
wszystkim w budowaniu mocnej i silnej marki. Bardzo czgsto jednak brakuje
przedsigbiorstwom takich aspektow jak: umiejetnosci wspotdziatania, tworzenia
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zgranych zespolow ludzkich i umiejetnosci uczenia si¢, w celu kreowania
nowych innowacji. Dlatego nalezy uwzglednia¢ to, czym kierujg si¢ ludzie w
swoim dzialaniu oraz cele, jakie chcg osiaggna¢. Dbanie o najwazniejszy zasob,
jakim dysponuje przedsicbiorstwo a mianowicie ludzi jest istotne nie tylko
ze wzgledow racjonalnych, ale przede wszystkich praktycznych - poniewaz
zjawisko to jest najsilniej zwigzane z procesem tworzenia, ale tez zmiany kultury
organizacyjnej [7, s. 57-58].

2. Pojecie kultury w kontekscie organizacji

Kultura w wymiarze socjologicznym rozumiana jest najczesciej jako
catoksztatt duchowego i materialnego dorobku spoteczenstwa. Bywa ona
utozsamiana z cywilizacja, gdyz dotyczy bezposrednio ludzi. Sa to takze
charakterystyczne dla danego spoteczenstwa wzory postgpowania, ale nie
te biologicznie odziedziczone a mianowicie nabyte wraz z dojrzewaniem
kazdego czlowieka [9]. Najogolniej mowiac kultura jest sposobem istnienia
cztowieka w spoleczenstwie, stanowi bowiem instrument, ktéry pozwala
przyswoi¢ cztowiekowi obowigzujace normy i wzory zachowan, tym samym
zezwala na wspotdziatanie z innymi ludzmi. Wprowadzajac pojecie kultury
do analizowania organizacji nalezy pamigtac, ze jest to pewnego rodzaju
wspolpraca miedzy porzadkiem organizacji a porzadkiem kulturowym. Kultura
organizacji to prawdopodobnie najtrudniejsze do zdefiniowania pojgcie
teorii organizacji. Wedlug niektorych teoretykéw kultura zachowuje S$ciste
zwigzki ze sferg intelektu i sztuki, nawet w odniesieniu do tej w organizacji.
Perspektywa kulturowa w analizie ﬁrmy uwzglqdnia indywidualne zamierzenia,
motywy oraz sposoby postrzegania i rozumienia rzeczywisto$ci organizacyjne;j.
Kultura organizacyjna jest zbiorem wspolnych przekonan nastawien i
warto$ci przedsiebiorstwa, ktory bez specjalnych rygoréw ksztaltuje sposob,
w jaki dziataja i wspolpracuja pracownicy, a takze silnie wptywa na sposob
wykonywanej pracy w organizacji [2, s. 132]. Kultura organizacyjna moze
by¢ traktowana jako podsystem organizacji, w ktorym mozna wyodrebni¢ dwa
podstawowe sposoby jej definiowania. Pierwszy z nich okresla kulturg jako
system, ktory zintegrowany jest z innymi podsystemami i z ktérymi razem tworzy
jeden pasujacy do siebie system. Z kolei drugi méwi, ze kultura to metafora
organizacji, a wigc proces tworzenia wartosci, norm i regul, ktére za$ wptywaja
na dziatania ludzkie, w tym zachowania organizacyjne [7, s. 59-60]. Wtasciwa
kultura organizacyjna powmna pozwoli¢ pracownikom ﬁrmy na osobisty I‘OZWO_],
gdyz rozprzestrzenianie i przeksztalcanie wiedzy w orgamzacp przektada su; na
kapital strukturalny firmy. Wazne jest, ze kultura nie musi stanowi¢ w organizacji
sztywnych ram, poza ktérych obszary nie mozna wyj$¢. Praktyka wskazuje ze
poszczegolne d21a%y charakteryzujqce si¢ dang specyfikg moga przyja¢ odrebna
kulture. Nalezy, wigc przyjqc ze Jest ona bardzo powaznym czynnikiem
ksztattujacym sprawno$¢ organizacji i jej dlugofalowe powodzenie [5, s. 168].

3. Funkcje kultury organizacyjnej

Kulturaorganizacyjnamozespetnia¢ wielefunkcji.Kazdaznichmaswojecele,
poniewaz ma ona stuzy¢ichrealizacji. Uczony E. Schnie, jest zdania, iz kultura jest
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najwazniejszym dobrem organizacji, a jedng z funkcji zarzadzania jest kreowanie
i wykorzystywanie kultury w organizacji, w imi¢ kazdego uczestnika zycia
korporacyjnego. Inni badacze, widza kulture jako lacznik miedzy przesztoscia
a terazniejszoscig, wigzac istotne wydarzenia oparte na do$wiadczeniu z
zarzgdzaniem nastawionym na sukcesy w przysztosci. Nie ulega watpliwosci, ze
kultura organizacyjna ma ogromny wptyw na zycie wewngtrzne organizacji oraz
na jej kontakty z otoczeniem. Taki sposob widzenia kultury sugeruje, ze ma ona do
spelnienia wiele funkcji. Najogodlniejszy podziat funkcji kultury organizacyjne;j
to funkcje wewnetrzne oraz zewngtrzne. Funkcja wewngtrzna, nazywana jest
réwniez integrujaca, poniewaz sprowadza si¢ do ksztattowania modelu wspolnoty
i wspotpracy oraz trudnych do przej$cia procesow tworzenia zgody. Czynniki,
ktore integruja ludzi w organizacji, majace istotny wplyw na ksztaltowanie
danego typu kultury to sposoby myslenia, wierzenia, doswiadczenia. Wazny dla
pracownikow jest fakt poczucia bezpieczenstwa oraz stabilno$ci w organizacji.
Bardzo wiele firm, ktére wspolczesnie probuja budowaé kulturg oparta na
historii stykajg si¢ z nie lada problemem. Najtrudniej jednak jest budowaé
kulture od postaw, nie majgc zadnych wzorcow. Niewielu zatozycielom firmy,
czy menedzerom udaje si¢ z ogromnego kosza warto$ci i norm stworzy¢ i
umocni¢ zadowalajaca kultur¢ organizacyjng. Funkcja zewngtrzna kultury,
nazywana jest takze adaptacyjng. Polega ona na dostarczeniu przez nia
sposobow radzenia sobie w trudnych sytuacjach. Aspekt ten dotyczy gldwnie
jednostek, jak i organizacji. Dostarcza ona schematow zachowan, ktore redukuja
niepewnos$¢, a takze zmniejszajg poczucie zagrozenia. Zaré6wno jednostka
jak 1 organizacja moze planowa¢ i przewidywa¢ w niepewnym otoczeniu.
Znaczenie wiedzy i informacji we wspotczesnym zarzadzaniu jest logiczne.
Efektywny przeplyw tych wartosci w strukturze organizacyjnej uznaje si¢ za
wazna funkcje¢ kultury. Moze ona wspomagaé, ale takze i blokowaé przeptyw
wiedzy i informacji zarowno wewnatrz jak i zewnatrz organizacji. Funkcje
ta, mozna nazwa¢ poznawczo-informacyjna. Wspolnie przebywajacy ze soba
ludzie, zdobywaja nowa wiedza, poszerzajac swoje horyzonty, ale przede
wszystkim uczg si¢ warto$ci, norm, po prostu kultury. Dostarczane sg im gotowe
komentarze, wiadomosci interpretujg tak jak sa im przekazane. Mowiac o tym,
co jest warte a co nie, co zte, a co dobre rozszerza si¢ ogolna wiedza o $wiecie.
Wymienione wyzej funkcje wzajemnie przez siebie przenikaja. Wiele firm
ktadzie nacisk na utrwalenie funkcp wewn@trznej kultury, tej 1ntegrujqce] gdyz
dzigki me] organizacja staje si¢ by¢ spdjna i moze przeciwstawiaé 51¢ llcznym
zagrozeniom czyhajacym zarowno wewnatrz jak i na zewnatrz organizacji. To
wlasnie dzieki niej nastgpuje wypracowanie wspolnego jezyka w celu nadania
znaczenia abstrakcyjnym terminom takim jak np. ,niski koszt”, czy ,.dobry
produkt”, nastgpuje rowniez okreslenie granic autonomii grupy oraz zarysowuja
si¢ kryteria wlaczenia do niej, a takze nastepuje utrwalenie si¢ zasad stosunkow
miedzy ludzkich oraz uzgodnienie kryteriow rozdzielania kar i nagrod. Wielu
uczonych zwraca istotnie uwage na skutki funkcji wewngtrznej kultury, ktore
widoczne sg na zewnatrz organizacji. Dotyczy si¢ to w szczegdlnos$ci misji i jej

BUITYCK 8 117



strategii organizacji, celd6w organizacji oraz struktury regulujacej podziat pracy
iuprawnien [4, s. 282-284]. Istnieja takze inne podziaty funkcji podawane przez
uczonych. Sg to miedzy innymi zapewnianie cztonkom organizacji poczucia
tozsamosci, wyznaczanie granic migdzy organizacjami, stwarzanie ptaszczyzny
do angazowania si¢ pracownikéw nie tylko na wlasne cele, zwigkszanie
stabilnosci systemu spotecznego organizacji oraz ksztaltowanie postaw i
zachowan pracownikow [5, s. 167].

4. Tworzenie kultury organizacyjnej

Rozpatrujac tworzenie kultury organizacyjnej, nalezy zastanowi¢ si¢, od
czego wiasciwie kultura organizacyjna si¢ rozpoczyna. Czesto lekcewazona i
zaniedbywana przynosi firmom sukcesy lub porazki, przynosi zadowolenie
pracownikom lub powoduje wsrod nich konflikty. Pewne jest to, ze kultura
organizacyjna spetnia trzy bardzo wazne funkcje. Przede wszystkim pozwala
wyro6znia¢ si¢ firmie na tle innych z podobnej branzy, zapewnia takze poczucie
przynaleznosci do firmy oraz pozwala w miar¢ mozliwosci na efektywna, ale
przyjemng prace w grupie. Stephen Robbins, autor ksigzki o tytule ,,Zachowania
w organizacji”, jest zdania, iz pierwotnym zrédlem kultury organizacji sa jej
zatozyciele. Zatozyciele roznia si¢ nie tylko iloScig zatrudnianych ludzi,
wielkos$cig osigganych zyskow czy dobra opinia wsrod klientdéw, ale przede
wszystkim roznig si¢ kultura organizacyjna. To wlasnie oni wprowadzajq do
organizacji zwyczaje, tradycje oraz sposoby postqpowama wywwrajqc wpiyw
na stworzenie poczqtkowej kultury. Zatozyciele majg zazwyczaj wizje, jak
powmna wyglqdac organlzaCJa oraz Jak ich zdaniem powinna funkcjonowac. Ich
weczesniejsze zachowania nie ogramcza]q s1¢; w sposobach postgpowania, wrecz
utatwiaja narzucenie czlonkom orgamzacp swojej wizji. Kultura organizacji
powstaje w wyniku oddzialywan zaréwno zalozen, jakie przyjmuja zatozyciele
ich pogladow, a takze do$wiadczenia, na bazie ktorych uczg si¢ z determinacja.
Warto jednak pamigtac, ze normy i wartosci nie sg zjawiskiem statym. Ich cykl
zycia zalezy od zaangazowania w pielegnacje wspomnianej juz kultury oraz od
sity, z jaka przekazywane sag nowym pracownikom. Kazdy z takich pracownikow,
wnosi do firmy co$ nowego, nie zawsze majacego charakter pozytywny, co
moze sta¢ si¢ w przysztosci dominujace. Juz w procesie rekrutacyjnym, nalezy
podkresla¢ wage, jaka organizacja przykuwa do kultury. Kazdy zatozyciel
firmy wymaga innego jej podejscia i traktowania, dlatego rzecza bardzo trudna
jest dopasowanie si¢ do istniejacych kultur w organizacjach. Pewne jest, ze
wlasciwie sformutowana kultura moze nie tylko pokierowa¢ pracownika
w pracy, ale jej wartosci moga by¢ takze pomocne w zyciu [8, s. 409-410].
Stworzenie wilasnej kultury organizacyjnej jest waznym aspektem w budowaniu
mocnej i silnej firmy, gdyz firma oparta na kulturze posiada wyzszo$¢ nad reszta
tradycyjnych organizacji. Warto tutaj rowniez wspomnie¢ o misji, ktora kazda
firma powinna mie¢ jasno sformutowana, gdyz jest ona elementem integrujagcym
dziatania w organizacji opartej na kulturze. Dla wielu oséb formutowanie
kultury opiera si¢ wlasnie od budowania misji, ktora najprosciej thumaczy si¢
jako szczeg6lny powdd istnienia firmy, wyrdzniajacy dana firm¢ od innych
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podmiotdéw. To znaczaca obietnica ztozona nie tylko klientom, ale takze otoczeniu
zewngtrznemu. Procz zatozycieli i misji firmy istotnym aspektem tworzacym
kulture organizacyjng sg liderzy. Dzialalno$¢ lideréw to nie tylko zarzadzanie,
kierowanie, czy kontrolowanie zasoboéw ludzkich. Liderzy coraz czgéciej staja
si¢ tworcami 1 osobami odpowiedzialnymi za tworzenie kultury organizacyjnej,
gdyz kultura przejawia si¢ w niemal kazdej ich dziatalnosci. Odpowiednio
stworzona kultura organizacyjna dziata wspierajaco na organizacj¢, warto wiec
zada¢ sobie trud jej tworzenia, poniewaz wlasciwa kultura harmonizuje z cato$cia
i wyraza osobowo$¢ firmy. Nalezy pamigtac, ze tak jak menedzer powinien
kontrolowa¢ swoich pracownikow, tak stale powinien mie¢ pod kontrolg kulture,
jej funkcjonowanie oraz by¢ przygotowanym, na ewentualne jej zmiany [10].

5. Rola kultur w zarzadzaniu

Kwestia tego, czy kultury poddaja si¢ zarzadzaniu, czy tez od niego nie
zaleza, to w wickszosci problem, ktorym zajmuja si¢ modernisci. Jest to temat,
ktoéry wymaga petnego zaangazowania emocji, a takze powoduje dlugie dyskusje
miedzy teoretykami organizacji. Pewne jest, ze konieczne stalo si¢ wykorzystanie
kultury organizacyjnej w zarzadzaniu. Ot6z zarzadzanie przez kulturg stynie
jako nowoczesna i obiecujagca technika zarzadzania. Analizujac wptyw kultury
na skuteczno$¢ zarzadzania podkresla sig, iz sukces firmy zalezy od przyjgtego
przez nig systemu wartosci [3, s. 236]. Wyniki badan ukazuja, iz zarzadzanie
przez kultur¢ wymaga najpierw scharakteryzowania aktualnie obowigzujacej
kultury, po to by dazy¢ do wyksztatcenia w swojej firmie kultury zdolnej do
adaptacji i podejmowania ryzyka, a takze dziatania w warunkach niepewnosci.
W praktyce zarzadzanie przez kultur¢ moze odbywac si¢ w roznoraki sposob,
jednak istotnym warunkiem jest przyktad idacy z najwyzszego szczebla
zarzadzania w firmie. Edgar Schein w swoich publikacjach, zwraca szczegdlng
uwage, na elementy kultury silnie oddziatywujace na cztonkéw organizacji,
ktorych zdaniem sg one wartoSciowym narz¢dziem rozwigzywania wielu
probleméw osobistych jak i firmy jako catosci. Dzigki kulturze organizacyjnej
pracownicy maja mozliwo$¢ nauczenia si¢ wlasciwej percepcji, sposobu myslenia
oraz odczuwania probleméw, zwigzanych z zewngtrzng adaptacja w firmie.
Mozna, wigc stwierdzi€, ze sg to najwazniejsze funkcje spelniane przez kulture
organizacyjng firmy. Oddzialywanie to jest jednak posrednie, gdyz dokonuje si¢
go zaposrednictwem ,,postrzegania mys$lenia” oraz ,,odczuwania”, czyli procesOw
zwanych poznawczymi, czy intelektualnymi. Kultura ma zdolno$¢ do ustalania
i zmian parametréw zachowania uczestnikoOw organizacji, jest wigc §wietnym
ich regulatorem. Pewne jest, ze nie wymaga ciaglej potrzeby ingerencji ze strony
kierownictwa, cho¢ czesto si¢ zdarza, co okazuje si¢ nietrafne i niepotrzebne.
Ciekawe znaczenie kultury nadal Andrzej Kozminski, poréwnujac ja do ,.filaru”,
dzigki ktéremu zachowania pracownikow ksztaltowane sg przez tradycyjne
narzedzia zarzadzania takie jak: polecenia zwierzchnikow, struktura formalna,
sztywne procedury, czy utrwalone w firmie wzorce. Kultura moze te narzedzia
wzmacniaé, ale takze blokowac¢. Ta sama procedura, czy polecenie zadane w
r6znych firmach, moga by¢ interpretowanie réznorako i moze to prowadzi¢ do
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roznych zachowan pracownikow, nalezacych do réznych krggow kulturowych. W
kazdym zarzadzaniu mozna wyrdzni¢ aspekty poczawszy od prakseologicznych
(sprawnosciowych), po ekonomiczne (efektywnosciowe), czy kulturowe. Z kolei
w zarzadzaniu migdzynarodowym szczegdlnie istotng rol¢ odgrywaja elementy
kulturowe. To wlasnie one sa glownym czynnikiem, ktory ksztaltuje roznice
mentalne migdzy krajami i regionami Swiata, a takze systemy warto$ci zarowno
pracownikow jak i menedzeréw. Kultura organizacyjna jak dobre zarzadzanie
Iaczy to, co wspdlne w firmie, pomijajac to, co indywidualne i r6zniace, spetniajac
role nici utrzymujacej organizacje¢ w calosci [6, s. 272-277].

6. Strategiczne znaczenie kultury organizacyjnej

Wsrdd istotnych aspektow organizacji Scisle zwiazanych z jej kultura nalezy
wymieni¢ strategi¢ dziatania. Nawet najlepiej przemyslana i zaplanowana nowa
strategia moze si¢ nie udac, jesli sprzeczna jest z podstawowymi zatozeniami
w kulturze firmy. Nie mozna ich przeksztalca¢, czy zmieniaé dostosowujac
do nowej strategii, dlatego tez state monitorowanie kultury jest podstawowym
zadaniem w planowaniu strategicznym. Organizacje opierajace swe dziatania
na cigglych zmianach strategii nie moga pozwoli¢, by kultura pozostawata
taka sama, nienaruszona. Oba pojg¢cia zaréwno strategii jak 1 kultury nalezy
interpretowac jako catos¢. Jedno pociaga za sobg drugie. Jest to obopdlna praca,
w ktorej korzysSci czerpie przede wszystkim organizacja. Kultura musi by¢ na
tyle elastyczna, by nie stawata si¢ czynnikiem ucigzliwym w dostosowywaniu
zmian do organizacji. Nalezy wigc pamigtaé, iz jesli istnieje sprzecznos¢ miedzy
strategia a kultura, to pierwszenstwo zawsze bedzie mie¢ kultura [5, s. 170].
Zdaniem uczonych, Petersa i Watermana, rozpoznawczym znakiem idealnych
przedsigbiorstw jest $cisle powigzana kultura organizacyjna z realizowang przez
przedsigbiorstwo strategig. Kultura ma roéwniez strategiczne znaczenie przy
okreslaniu strategii wejscia na nowe rynki i dziatania na nich. Mozna, wigc tatwo
zauwazy¢, ze instrumentalne podejscie do kultury i taczenie jej ze strategla, ﬁrmy
oraz budowaniem przewagi konkurencyjnej jest warunkiem rozwoju organizacji.
Jako narzedzie kultura organizacyjna pozwala na elastyczno$¢ oraz adaptacje
firm do wymagan otoczenia. Jedynym warunkiem, jaki nalezy spetié jest
odpowiednie dostarczenie norm, warto$ci i gtownych zatozen [1, s. 47-53].

7. Kultura organizacyjna a jednostka

Wartosci jakie wyznajemy, na ktorych opiera si¢ niemal kazda dziedzina
zycia, okreslaja co wlasciwie dla cztowieka jest wazne, jak wygladajg jego cele,
0 co jest w stanie walczy¢ i z czym jest sktonny si¢ identyfikowaé. Wartosci
te, sa takze droga, ktora zawiera zasady naszego postepowania, reakcje i oceny
na temat postgpowania innych osob. Dzieki wartosciom mozemy zauwazy¢ jak
rozne zdania i poglady maja ludzie na dany temat. Oczywiste jest, ze warto$ci
jest tak wiele, jak wielu jest ludzi na Ziemi. Kazdy cztowiek jest inny, kazdy
ma inng §wiadomo$¢ pojmowania pewnych zachowan oraz inng wrazliwos¢ ich
odbierania. Jednym z warunkow sprawnego funkcjonowania przedsigbiorstwa
jest dostosowanie wartosci, jakie wyznaje jednostka do wartosci, jakie niesie
kultura organizacyjna. Gdy mamy do czynienia z brakiem zgodnos$ci tych
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warto$ci wystepuja wowczas zaburzenia, ktore czesto sg nie do zlikwidowania.
Mowa tu o dysfunkcyjnych i patologicznych relacjach miedzy pracownikiem
a orgamzaqq Kiedy pracownik czuje, ze warto$ci, jakie panuja w firmie sa
sprzeczne z jego wewnetrznymi przekonaniami, dochodzi do reakcji odwrotne;j
jakiej oczekuja od pracownika przetozeni. Przyktadowo, jesli firma wymaga
pewnej zmiany, majac na wzgledzie wydajnosc i Scisla kontrole, to zmiany tej
nie wprowadzi, jesli pracownik odpowiednio si¢ nie zaangazuje. Jesli pracownik
ceni duzy zakres autonomii, nie bedzie chetnie wykonywac swoich obowigzkow,
nie uzna celéw i warto$ci firmy za wiasne. Bedzie dostosowywac si¢ jedynie
do podstawowych norm, ktoére nie wystarcza by zachowaé dotychczasowe
miejsce pracy. Uczony w dziedzinie zachowan pracowniczych, Thomas
Kilmann analizujac dostosowanie si¢ pracownikow do obowiazujacych ich norm
zdefiniowat pojecie luki kulturowej. Okresla ono rozbiezno$¢ migdzy normami
i warto$ciami panujgcymi w pracy a tymi pozadanymi przez pracownika.
Opisa¢ je mozna w nastgpujacych wymiarach: realizacja zadan, jako stopien, w
jakim zdaniem cztonkow organizacji sprzyja osigganiu wyznaczanych celow i
realizacji zadan firmy, a inni ludzie udzielajg jednostce wsparcia; innowacyjnosc,
jako stopien, w jakim kultura stwarza klimat sprzyjajacy generowaniu nowych
pomystow, pelnej akceptacji zmiany oraz wychodzenie naprzeciw rutynie;
stosunki migdzyludzkie, jako stopien, w jakim kultura umozliwia rozwinigcie si¢
wlasciwie ustalonych relacji interpersonalnych, szacunku i atmosfery panujace;j
W pracy oraz ostatni swoboda jednostki, czyli zakres swobody dziatan jednostki
w ramach organizacji [7, s. 76-77].

8. Podsumowanie

Kultura organizacyjna tworzy organizacji pewnego rodzaju wizytowke,
ktora postuguje si¢ przedsiebiorstwo poprzez okre$lone zbiory norm zachowan,
umiejetnosci i wartosci, pozwalajac czlonkom na dziatanie zgodne z polityka i
strategig firmy. Tym samym pozwala na stworzenie mi¢gdzy innymi okreslonych
dobr, ustug czy wizerunku, co sklada si¢ na nlepowtarzalnosc przedsigbiorstwa
w stosunku do konkurencji. Pozwala to na osiaggnigcie i utrzymanie chocby
przez pewien czas pozadanej pozycji konkurencyjnej, zapewniajac tym samym
odpowiednie podstawy do jego rozwoju. Kultura organizacyjna ma znaczacy
wplyw na Zycie wewnatrz organizacji, jak réwniez na kontakty organizacji z
otoczeniem, co przektada si¢ na stosunki z klientami, partnerami, czy firmami
konkurencyjnymi, a co za tym idzie wptywa na sukces firmy.
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OcraHHIM 4YacoM JOCHIJHUKH JOBOASATH, IO XYIAOKHbO-CTHIHOBA
crcTeMa yKpaiHChKOro 0apoko BH3Ha4ajacs ii iCTOPMKO-KYJIBTYPHOIO I0JICIO
Ta OaszyBamacsi Ha 3acajax eTHIYHOI KyJBTYpH, TOOTO Ha (OIBKIOPHOMY
MiATPYHTI, Marodi, mepemyciM, «HApOTHHUIBKY 30pi€HTOBaHICTE» [5, c. 527].
OpHi€l0 13 MPOBITHUX OCOOIMBOCTEH 0apOKOBOI KyJIBTYypH, BIACTHBOI yCiM ii
HaIllOHAJILHUM BEpCisiM, BUEHI BBKAIOTH CaMe€ «HAPOTHHUIITBO» [TaM camo] a
«CTIPaBXKXHICTBY I[IHHOCTEH €THIYHOI KYJIbTYPU MOSCHIOIOTH, TOJIOBHUM YHHOM,
1X B3a€MO3B’SI3KOM 13 CBITOIVISIOM 1 €THOMEHTAILHICTIO, HOCIT SIKUX, TOOTO caM
HapoJ, 1 € TBOPIIEM KYJIBTYpH.

3 omHOro OOKy, caMe «HaIliOHAJbHHU 00pa3 CBITY» K «MEHTaIBHO-
€CTEeTHYHHUH IHTErpaTop MPUPOTHOTO, COIIANBHOTO 1 IYXOBHOTO XHUTTI» [4, . 9]
YKpalHChKOI €THIYHOI CHIJIBHOCTI CTaB OCHOBOK y (OPMYBaHHI YKpalHCHKOT
KyJIBTypH B YacH IIiJHECEHHs O0apoko. 3 iHIIOro OOKy, TOJOBHOIO Ji1HOBOIO
0c00010, TeHepaToOpOM IOAIH, K Y COLlialbHili Tak 1 B TyXOBHiH cdepax, Oyio
YKpaiHChKE KO3alTBO W, caMe Ko3albka HEOpAWHAPHICTb, HEaHTAKOBAHICTh
Ta BOJIEITIOOCTBO CTAJIM Ti€I0 OCHOBOIO, IO NMPOTEryBajla BHHUKHEHHS HOBOTO
CBITOOAYCHHS, CBITOCHPUUHATTSA Ta CBITOBIAYYTTS, BiAMOBIIHOTO OCHOBHHM
MepeKoHaHHIM 6apoKOBOi 100U,

Bigomuii ykpaiHChKHI KynbTyposior i MuctenTBo3Hasels 1. FOnkin-PinyH
CTBEP/UKY€, 110 HAPOIHHIITBO CTAHOBHJIO OJHY 3 THX IOB&KHHX OOCTaBHH,
0 OKpecIoBaNy Tporec (GopMyBaHHS 0apoKo SK 3arajJbHOEBPOIEHCHKOTO
CTHITIO, Oepy4H IO yBaru ictopiro 6apokoBoi siteparypu Bin «IleHTamepoHay
Jxambarticta bazine no «Hosoi Haykm» [[xambarricta Biko y eBpomeichkii
miteparypi, a takokx TBopu Kimmentis 3uHoBiiBa i ['puropis CxoBopomu B
VYkpaiHi, Ji¢ sIK HAaCKpi3Ha TeMa MOCTa€e 3BepHEHHs 10 (osbkiopy [5, c. 528].
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IMpuTiM, ¢pyHKIIOHYBaHHS BonbkiaopHoro muctenrBa y X VII-XVIII cT. BusBnse
mpo0IeMy CTaHOBJICHHS HAI[IOHAIBHOI iIEHTUYHOCT] y KO3aIbKOMY ETHIYHOMY
CEpENIOBHIII Ta aKTyalli3ye Ba)KJIMBE JHKEPENIO CHHKPETU3MY TyXOBHOI KyIbTYpH
YKpaTHCBKOTO KO3alTBa, KyJIBTYpHA LIHHICTb SKOI € JIy’Ke 3HAYYIIOKO.
3Bakarouw, 1110 podieMa eTHIuHOT ineHTHiKallii «03HaYae yCBiOMIIEHHS
IHIMBIIOM CBO€i MPHHAJCKHOCTI O €THocy» [6, c. 156], Ta BpaxoByro4H
MITpaIliifHi IponecH y paMkax (OpMyBaHHS KO3aIbKOI CIUIBHOCTI, 3HAXOAUMO
MiATBEPIKEHHS TOTO, IO «YCBIIOMIICHHS BJIACHOI €THIYHOI iIEHTHYHOCTI HE
€ MUMOBUTBHUM 1 OE3NPUYMHHUM aKTOM, BOHO JCTEPMIHY€ETHCS KOHKPETHUMHU
CyCHUTBHUMH TOTpeOamm» [ram camo]. He nwmmie morpeba B comianbHii
oprasizauii yKpaiHCHKOrO KO3alTBa, SKa 3TypTOBY€ €THIUHY CIUIBHOTY Ta
CTa€ MOTY)XHUM ITOIITOBXOM JJIsl CIIPUHHSTTS €THIYHOI ONM3BKOCTI Ta €JHOCTI,
BUSIBIJIACS OCHOBOTIOJIOXKHUM ieHTH]iKamiifHuM (akTtopom. Kyiprypa, MoBa,
Tpanmuiii, comianbHI i MOpalbHI HOPMH, PENITiiHI NPHHIWIHN CHAaJKOBOTO
eTHIYHOTO OTOYEHHS, abcopOyroum IyXoBHI TeHAeHIIi OapokoBoi 100WM,
MO3HAYMIKMCs Ha (OPMYBaHHI ETHOKYJIBTYPHHUX LIHHOCTEH YKPaiHCHKOTO
K03auTBa. M Ti CymepeyHOCTi 3 OTOYEHHSIM i BIACHHM BHYTDIIIHIM CBiTOM,
BJIACTHUBI K 0aPOKOBOMY CBITOCIIPHIHSTTIO, TaK i KO3aI[bKOMY BHYTPIITHHOMY
CBITYy, TOJIOBHMM YHMHOM BIUIMHYJIH Ha (OPMYBaHHS akcio- Ta ecTterochepu
YKpaiHCHKOTO KO3aIITBa, peIpe3eHTOBaHIN y cpeHOMeHi KO3aIbKOTO Bapoxo

HpI/ITlM ONPAIBOBYOUH NPUTaMaHHI KO3albKil IyXOBHIiH Kyanypl
OCHOBHI 3arajibHOIPUUHSATI KOMIIOHEHTH €THOKYJIBTYPH — MOBY, MEHTAJIbHICTb,
penirito, MUCTEUTBO, 3BH4Yai, OOpsAM, HOPMU NOBEIIHKH, 3BHYKH TOILO,
3HAXOMMO H BiZIMIHHOCTI, 5IKi JAaFOTh MOXKJIMBICTH €THOIM(EpeHIiaNii KyIbTypH
YKpaiHCBKOTO Ko3alTBa. Jleski €THOKYNBTypHI O3HaKM YKpaiHCTBa € YiTKO
OKpPECJICHHMH Y 3allOPOXKIIB, 30KpeMa 30BHIIIHI XapaKTepHi pUCH (i3UIHOTO
TUMy YKpaiHCBKOTO Ko3aka. BimMinHi aTpmOyTH Ko3ambkoi 30BHINTHOCTI, X04a
W He MOXXHa Ha3BaTW PACOBMMHU O3HAKaMH, ajie € Bigpa3y BIi3HABAaHUMH |
JneMorpadivHO MOKa30BUMHU.

e moTpebye Takox AKIIO HE OKPEMOT eTHIYHOT i1eHTHdiKaIlii, TO, 30KpeMa,
OKPECJICHHS 0C10HOTO PeirifHO-eCTEeTUIHOTO CBITOIIATY YKPaiHCHKOTO KO3aIITBa
SIK CTIEU(ITHOTO CaKPAIFHOTO 00pasy CBITY, IO BIOPSAKOBYE TyXOBHY CUCTEMY
KyaeTypH depes Ky moguaa X VII-XVIII ct. auButecs Ha BeecBiT. [IpoBimHy
¢dyHKIi0 y (hOpMyBaHHI JAHOTO CBITONISAY B paMKax KyJbTYpU YKPaiHCHKOTO
KO3allTBa BUKOHYBaB camMe 0apOKOBHi 00pa3 CBITOOYIOBH, IO SIKOTO J0AaJach
TpajMiiiiHa yKpaiHChKa €THiYHa KynbTypa. CBITOINISA, 30KpeMa, BUPaKaeThCs
4yepes MEBHY PEirifo, ieonorito, Midoorito, ¢inocodito, JiTeparypy Ta iHII
BUJM MHCTELITBA 0apOKOBOi AOOH, TOOTO ii KyIETYpPHO-ECTETHYHI BHSBH.

VY 11pOMyY acHeKTi iCTOPHK eCTeTHKH, (imocod i KynpTyposor B. buuxos
CTBEPUKYE, 110 «mnepexin Big KyiabTypu 10 MOCT-KyJBTYpW» MOYMHAETHCS 3
XVI cr., BUCYBarOYM KOHLCHIIIO, B OCHOBI SKOi JIGKHTh 3MiHA CBITOTJISAIHO-
¢inocopchkUX yABIEHb MPO a0CONIOTHY MEXKY JIIOICHKOTO iCHYBaHHS.
BianoBizHO 10 1IbOTO TBEPHKEHHS KYJIBTYpa ITOIUISETHCS HA BA BEIUKUX CTAIIH:
nepmmii — e Kynesrypa, e icHyBaHHS JIIOAWHU € OPI€EHTOBAaHUM Ha AOCOIIOT,

BUITYCK 8 123



«Beukoro iHIIOro»; APYrHid — MOCT-KYJIBTYpa K HeraTHBHA GopMa KyJIbTypH, il
3arnepedeHHs, sike 0azyeThCs Ha BiAMOBI Bix AGcomroty [auB. 2, ¢. 61-62].

3 inmoro 00Ky, cydacHi ykpainceki HaykoBIi (I. BormapeBceka) y maniit
KOHIIEIIIIT BOAYar0Th CIIpo0Y KYJIBTYPOJIOTIYHOTO aHAi3y €CTETHYHOT CBIIOMOCTI,
sIKa BU3HAYA€ThCSl XapakTepoM KyabsTypu [auB. 1, c. 105]. I. BonmapeBcbka
MOTOJDKYEThCS 3 THM, IO €CTETHYHA CBiJOMICTh, mpuTamaHHa Kymberypi, €
3aCHOBAaHOI0 HAa BHM3HAHHI OHTOJOTIYHOI HIHHOCTI €CTETHYHOTO IOCBIAY SK
TaKoro, 3HAYYIIOCTi, MepeayciM, iCTHHH 1 3MICTY B MHCTEIBKill MisITBHOCTI.
Bona BBaxae, 10 «B KOHTEKCTi IIOCTKYJIBTYPH Taka OHTOJIOTIYHA YKOPiHEHICTh
MHCTEIITBa, OYEBUIHO, 3a3HAE BTPAT, MUCTEIILKUI TBIp HE MPETEHJY€E HA ICTUHY
1 )KUTTEBUH ceHe» [TaM camo]. JIo TOro K JOCIiAHUI BOaYae y NaHii KOHIICeii
ITHOpPYBaHHS SKICHOTO XapakTepy IepeTBOpeHb, M0 IX 3a3HAa€ MUCTENTBO 1
CBIZIOMICTB y pe3yNbTaTi 3MiHU )KATTEBHUX OpPi€HTAIIH.

BinMiHHOCTI IIHHICHUX Opi€HTAaliii y CIiBBiIHOMICHHI 0apOKOBHUX
TEH/ICHIIH1 B €Bpomi i B KyIbTypi YKpaiHCBKOTO KO3aIITBAa HE MOIJIH HE CIPUSATH
BUHHMKHEHHIO HOBUX DEJIriiHO-€CTETHYHHUX MapaaurM. Po3misjaroun BHSBU
1 3MICT yKpaiHCbKOro 0apoko, HEOOXiJHO OpaTH 10 yBard He JHIIe HOro
3arajbHOHAIIOHAJIGHI Ta pErioHaJbHI YMOBH MW ETHOKYJBTYpHI Tpamuii,
a pasoM 3 THUM, 3BaXAaTH Ha NPUHLMIIN CTHOKYJIBTYPHOI MEHTaJbHOCTI Ta
BpaxoByBaTH, IO 0apoko «OyJa0 HAmiOHAIFHUM CTHIIEM, ajie HaIiIeHIM
PIAKICHOIO MJIACTUYHICTIO, TOOTO 3MATHICTIO aJanTyBaTHCS» [TaM camo, ¢. 15].
Jlo mporo cuim momatd, IO yKpail Ba)KJIIMBO OXOIUIFOBATH HOro 3acaiHudi
pedniriiini  ocoOnMBOCTI, ajyke €BPONEHCHKI KyIbTypHI BIUIMBH B YKpaiHi
3a3HaBaJIM aJanTalii i IPUCTOCOBYBAIMCH JI0 MOTPEO 1 TpaauIii MpaBOCIaBHO-
CJIOB’ IHCHKO1 CITITBHOCTI.

Y nmaHOMy KOHTEKCTI CIiJ 3a3HAYMTH, IO MATIMIICECTHHHA XapakTep
XpOHOTONY YKpaiHChKoi KymbTypu Oynmo oOrpyHroBaHo e [[. UmkeBChKHM.
OTKe, TOCIIPKEHHST TyXOBHOCTI YKPalHCHKOTO KO3aI[TBa HA ETHOMEHTAILHOMY
piBHI noTpeOye Oe3nepeyHol MIMOMHU 1 PO3IIMPEHHS MOHATH NPO i JYXOBHI
¢opmu. CTpyKTYpHI XapaKTEpUCTHKH MOJIETi ETHOMEHTANITETy KO3aITBa
y 3B’A3Ky 3 YKpAlHCHKOKW KYJIBTYPHOK ICTOPI€I0 Ta ETHOKYIIBTYPOIO
PO3KpUBAIOTh MEPCHEKTHBU 3IIHCHEHHS IPYHTOBHOTO aHAINI3y OCOOIMBOCTEH
HOro CMMCIOYTBOPEHHS I 3allOBHEHHS «JIakyH». lle € MoxJIMBUM 3a yMOBHU
3MIMICHEHHS! PO3TOPHYTOrO MOCIHIPKSHHS Ta BHBYEHHS NPOBIIHUX (HoOpM
KO3aIbKO1 JyXOBHOCTI, a came T peJiriiHuxX Ta ecreTH4HHUX MoxyciB. [Iputim,
y 3MiACHEHHI JJAHOTO aHai3y CIiJ BPaXOBYBaTH HE TUTbKU 3HAHHS, CBITOIJIS,
17ICOIIOT IO, alle i eMOLiHHO-00pa3Hi Ta TyXOBHO-I[IHHICHI YSBICHHS KO3aITBA.

VY 3MicToBHX HampsMKax ykpaiHchkoi Kyiasrypu K. Kucmrox BOauae
JEKTapyBaHHS ICHYIOUMX 3 JaBHIX-JaBEH «IIONITHYHY CAMOBIAIHICTH» Ta
«KoH(eciiHy eKCKIII03UBHICTh «Pycin. SIk cydacHHi KyJIbTYpoIIor — JIOCIIAHUK
icTopiorpadii ykpaiHChKOi KYJIbTypH, — BAOKPEMITIOIOUHN KHS31BCHKO-INHACTIHHY,
pemiriiHoO-TIpaBoCIaBHy Ta KO3aIbKO-CTApIIMHCBHKY icTopiocodchki JiHIT B
icTopii yKpaiHCBKOI KYJNBTYpH, BiH BBaXkae, IO JaHi HAIPSAMKHU 3 Pi3HUX OOKiB
MiAXOAWIA 1O OHHi€l W Ti€l X METH: 3aXWIIATH 1i «HASBHUN TEPUTOPIaTbHUHA
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IMyHITET 1 0COONMBHUI COIiaIbHUI CTAaTyC MEUIKAHIB» Ta OOCTOIOBATH TakKi
eTHOKYJBTYPHI NPHHIMNN YKPaiHCTBA, AK «IOJITHYHA CaMOBIAJHICTE» Ta
«KxoH(peciifHa eKCKITI03UBHICTRY [3, ¢. 113]. Buenuii noxae, mo «BcCi i 03HAKH
OKpeMOT MOJIITHYHOT, peNIiriiHo1, COLiaNbHOI IIEHTHYHOCTI IOBOJI OIHO3HAYHO
KOHIIGHTPYBAJIUCSI HABKOJO IIE€BHOTO JKUTTENPOCTOPY, HACEJICHOrO IEBHUM
€THOMAacHBOM ...» [rtam camo]. ['onoBHe, Wm0 JaHi MO3MMLIi E€THOKYJIBTYPH,
3aKOpIHCHI Y ITHOMHAX POIOBOTO JKUTTS YKPATHIIIB, € CTAOITPHUMH, YCTAICHUMHU
XapaKTEpPUCTUKAMU TyXOBHOCTI, TOOTO MEHTAJBHOIO O3HAKOIO YKpaiHCTBa,
sSKa TOJIOBHMM YMHOM BIUIMHYJa Ha (OPMYBAaHHS CBOEPITHOTO CBITOIVISILY
YKpaiHChKOro bapoko Ta BUHHKHEHHS OKPEMOro THITY YKPaiHCBKOI yXOBHOCTI
— KO3aLbKOi.

Otxe, Ko3albKa JyXOBHICTH (OpMyBayiacs IijJ T'€HEpYIOUHUM BIUIHBOM
YKpaiHChKOi €THOMEHTAIFHOCTI Y BCIX 11 acrekTax (0COOHUCTICHOMY, POIOBOMY,
pETioOHaTBPHOMY) Ta YTBOPIOIOYH OcoONMMBHI 11 BapiaHT — Ko3alpKy. Ko3zampka
MEHTANBHICTG K 1l MAIPYHTS PENpe3eHTYE XapaKTepOJOTIYHUHM ICHUXOTHII
MHCJICHHS ¥ YYTTEBOCTI 3alOpOXKIB, SKUH BHpaKa€ >MXHUTTEBI YCTAHOBKH
KO3aKiB, CTiHKI YSBJIIEHHS IpO OTOYYIOYMH IX CBIT, CBOEpIAHI EMOIiNHI
MepeBaru Ta CXWJIBHOCTI, €CTeTHYHI YIIOoZ00aHHs, cakpajbHi 3acajy, BIAaCTUBI
caMme Ko3albKii KyJbTypHiM Tpaguuii. Y akcio- Ta ecretocdepi yKpaiHCHKOTO
KO3aITBa IMEPETUHAIOTHCS KYJIBTYPHO-ICTOPHYHA Ta MPUPOJHA 3yMOBIEHICTD,
pamioHanbHE 1 IyTTEBO-€MOIliIfHE €THOMEHTAIBHOCTI YKPaiHCTBA, CTBOPIOIOYH
YHIKaJIbHY HITICHICTh KO3aI[bKOTO IyXOBHOTO YKHUTTS B 0aPOKOBOMY KYJIETYPHOMY
npocropi XVII-XVIII cr.

CrucoK BUKOPHCTAHOI J1iTepaTypu

1. Bonz{apeBcnKa I. A. TlapagokcanbHICTh €CTETHYHOTO B YKpaiHCBKiH KyIbTypi
XVII - XIII cronits : MoHorpadis / I. A. bonnapescbka. — Kuis : Bun. ITAPAITIAH, 2005. — 308 c.

2. beraxoB B. B. ®eHOMeH HeKTacCHYECKOTo dCTeTHIEeCKOro co3Hanus / B. B. brrakos
// Bonipocsl punocodpun. —2003. — Ne 10. — C. 61-71.

3. Kucmok K. B. Ictopiocodist B ykpalHCBKill KyIIbTypi : BiJl KOHIENTY 4O KOHIETIIi{
[Texer] : monorp. / K. B. Kucmiok. — X. : XJIAK, 2008. — 288 c.

4. JlmakoBax B. A. ®inmocodis eTHOKynbTypu: TeopeTHKo-MeTORONOriYHI Ta

©CTETHYHI acleKTH icTopii ykpaiHcbkol KyasTypu / B. A. JluukoBax. — Kuis : Bun. TTAPAITAH,
2011.- 196 c.

S. Vkpainceke 6apoxo : y 2 T. T. 1. / kep. mp. 1. Hanugaiixo ; pea. xon. : Jl. Fop6auos,
S1. IcaeBuy, . Iciuenxo [ra in.]. — Kuis : Axra, 2004. — 635 c.
6. IOpiit M. @. Etnosoris : HaBy. moci6. / M. @. Opiii. — Kuis : {akop, 2006. —360 c.

BUITYCK 8 125



DOMY NA WODZIE W UJECIU KULTUROZNAWCZYM I PRAWNYM

Staniszewska-Pobikrowska Patrycja
doktor, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie,
p-staniszewska@uksw.edu.pl

Przestrzen mieszkalna danej spoteczno$ci stanowi wazny element w
badaniach antropologéw, kulturoznawcow i socjologéw. Miejsce jakie obieramy
do osiedlenia si¢, jego walory i mankamenty cz¢sto warunkujg dalszy proces
akulturacji i socjalizacji jednostki. Niekiedy jednak to wybor lokalizacji jest
podyktowany przystosowaniem si¢ do sytuacji. Przykladem osiedlania si¢
ludnos$ci w miejscu szczego6lnie nieprzychylnym sa zbiorniki wodne oraz rzeki.
Wartym uwagi staje si¢ fakt, iz na mieszkanie na wodzie w pewnych cze$ciach
$wiata sg skazywani najbiedniejsi, podczas gdy w innych taka forma osiedlania
si¢ jest oznaka podazania z najnowszymi trendami.

Domy na palach

Podporzadkowanie form budownictwa i struktury architektonicznej w
celu zabezpieczenia si¢ przez zgubnym dzialaniem sit przyrody, nie nalezy do
rzadkosci. Cztowiek ze swej istoty skierowany do rozumnej afirmacji otaczajace;j
go rzeczywisto$ci na swoja korzy$¢, probuje uniknaé lub zminimalizowad
zagrozenie. W tym konteks$cie mozna ujaé budoweg domow i struktur, tworzacych
cale wioski, ktére zostaly wybudowane na palach. Najbardziej zjawiskowym
przyktadem takiej architektury w skali §wiatowe;j jest zapewne wtoska Wenecja,
potozonana 118 wyspach. Dzi$§ zabudowana w taki sposdb, iz czgsto zapominamy
o fundamentach tych poteznych, kilkusetletnich kamienic, ktére opieraja si¢ na
masywnych palach wbitych w wody Zatoki Weneckie;j.

By blizej przyjrze¢ si¢ kulturotworczej funkcji domoéw budowanych
na palach, wartym jest odszukanie miejsc, gdzie taka forma architektoniczna
jest wymuszona codzienno$cig. Jednym z nich sg wioski potozone w okolicy
kambodzanskiego jeziora Tonle Sap. Badania archeologiczne potwierdzaja
osadnictwo na tym terenie od co najmniej dwoch tysiecy lat [1, s. 11], a ceglane
budowle, wskazujace na wysoko rozwinigta kulturg w pobliskim Roluos, istniejace
do dzi$, datowane sg na wiek IX n.e [2, s.101]. Stad od wiekdéw osadnicy tych
terendow musieli walczy¢ z sitami natury. Najwigksze jezioro Kambodzy, bedace
zarazem zrodlem pozywienia i wody pitnej, w porze deszczowej zwicksza swoj
obszar z 2,5 km?do ok. 15 000 km?, czyli szesciokrotnie [3, s. 11]. Dzieje si¢ to za
sprawg polaczenia z rzeka o tej samej nazwie - Tonle Sap, ktora sezonowo zmienia
kierunek swojego nurtu. Gdy $niegi na Wyzynie Tybetanskiej zaczynaja topnie¢,
zasilajg Mekong, ktory wartko taczy si¢ z rzeka Tonle Sap. Wezbrane wody sg
wtlaczane wbrew swojemu pierwotnemu biegowi, wprost do jeziora Tonle Sap,
ktore zwigksza nie tylko swoja powierzchnig, ale i gigbokos¢ z 1,4 m do 10,3 m
w porze deszczowej [3,s. 11]. To wlasnie ta cykliczna, nagla zmiana wymusza
na mieszkancach okolic jeziora budowanie swoich domostw, w taki sposob,
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aby zywiol nie zagrazat ich dobytkowi. Przyktadem wioski, w ktorej obiekty sa
wznoszone na palach jest Kompong Pleuk (Kampong Pluk), zamieszkany przede
wszystkim przez rdzennych etnicznie Khmerow [4,s. 120-121]. Tradycyjnie tego
typu budowle stawiane sg na 1,5-3 metrowych stupach, zwykle drewnianych jak
pozostaia cze;s’c' domu. Na betonowa konstrukcje podpdr moga pozwoli¢ sobie
najzamozmejm cztonkowie spotecznosci. Poziom zerowy, znajdujacy si¢ na
gruncie gdy nie jest zalany przezwode, petni rolf; dwo_laklego rodzaju. Po pierwsze
jest doskonatym miejscem, w ktorym toczy si¢ zycie codzienne rodziny i pelni
funkcj¢ przestrzeni wspdlnej, konsolidujacej wigzy rodzinne. Tu si¢ odpoczywa
na hamaku, drewnianej platformie lub materacu, gotuje i spozywa positki. Cze$¢é
od ulicy pelni role werandy, natomiast dalsza sezonowej kuchni. Jest to miejsce
zabaw dla mtodszych dzieci i dziatania ich matek, naprawiajacych sieci rybackie
me¢zow lub wykonujacych prace rekodzielnicze. Po drugie utrzymany pozostaje
ciagly kontakt z natura, nie ma tu podtogi i $cian, a jednocze$nie pozostaje si¢
w obrebie domostwa. Warto podkresli¢, iz aspekt obcowania ze §rodowiskiem
naturalnym jest waznym z punktu widzenia preferencji architektonicznych
cztowieka [5, s. 52-54]. W porze suchej przyziemie chaty chroni przed stoncem i
jest niezwykle przewiewne. Podczas pory deszczowej jest ono zwykle zalewane
przez wody jeziora na gleboko§¢ od kilku do kilkudziesieciu centymetrow.
Kolejny, wyzszy poziom domostwa adaptowany jest na sypialnie. W zalezno$ci
od liczby domownikéw jedno duze pomieszczenie dzieli si¢ na dwa lub trzy
mniejsze, przedzielone bambusowymi lub drewnianymi §ciankami dziatowymi.
Niewielkie domy drewniano-bambusowe maja zwykle jedna izbg. Do wnetrza
domu prowadza schody z poziomu zerowego. Dach tradycyjnie wykonywany
jest z utozonych blisko i splecionych ze soba lisci palmowych. Co raz czgsciej
tu, jak i w innych rejonach $wiata, wérod ubogich spotecznosci do budowy
uzywana jest blacha falista, ktérg pokrywa si¢ dachy, a niekiedy nawet $ciany
zewngtrzne. Budulec ten powoduje, ze domostwa szybko si¢ nagrzewaja i sg
niezwykle duszne. Ciekawym jest fakt, iz w porze suchej mieszkancy wioski
opuszczaja swoje domy na palach, przenoszac si¢ blizej brzegu jeziora [4, s.
121]. Tam stawiaja prowizoryczne domostwa - takze na filarach, by wraz ze
znacznym wezbraniem wody rozebrac je lub pozostawi¢ i ponownie przenies¢ si¢
do stalej siedziby. Te konstrukcje sa wyzsze i 1zejsze, umozliwiajac bezposrednie
podptywanie do nich t6dkg. Taka zmiana miejsca jest spowodowana potrzeba
statego dostepu do wod jeziora. Wigkszo$¢ mieszkancow tej i okolicznych
wiosek para si¢ rybotowstwem, ktore stanowi dla nich najwazniejsze zrodto
utrzymania. Ze wzgledow na specyficzny ekosystem, potow ryb przeznaczonych
na sprzedaz, moze odbywac si¢ tylko w porze suchej [4, s. 120].

Domy budowane na palach z racji ciaglego lub tymczasowego zalania
gruntu woda, wystepuja nie tylko w okolicach Siem Reap w Kambodzy, ale
takze w innych rejonach Azji Potudniowo-Wschodniej. Przyktadem tego moze
by¢ do dzi§ zamieszkata, ponad stuletnia dzielnica chinskich osadnikow na
wyspie Penang w Malezji. Nabrzeze zabudowane drewnianymi konstrukcjami,
wzniesionymi na drewnianych i betonowych shupach, stanowi ilustracje
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zagospodarowania nieprzychylnego osadnictwu terenu. Codziennie bowiem,
podczas przyptywu wody Ciesniny Malakka dosiggaja niemalze podtdég domow,
by po kilkunastu godzinach prawie zupehie ustapi¢, odstaniajac kilkumetrowe
filary. Sie¢ waskich drewnianych pomostow, peinigcych role uliczek jest
niezwykle zadbana, kryjac w sobie nie tylko obiekty mieszkalne, niewielkie
sklepiki, ale takze kameralne $wiatynie buddyjskie i taoistyczne.

Podobne zjawisko znane jest rtowniez w odmiennych kregach kulturowych.
Belen - czgs¢ przedmie$¢ potozonego w amazonskiej dzungli peruwianskiego
miasta Iqgitos, do ktérego mozna dotrze¢ przede wszystkim lodzia, posiada
podobne struktury architektoniczne. Kilkadziesigt domostw wybudowanych z
dostgpnych, zwykle naturalnych elementow, najczgsciej drewna, stuzy kolejnym
pokoleniom autochtonow, ktorych nie sta¢ na zamieszkanie w glownej czesci
miasta. Analogiczne budowle mieszkalne znajdziemy w afrykanskim Beninie,
we wiosce Ganvie, ktorej mieszkancy utrzymuja si¢ gldwnie z rybolowstwa [6].
To tylko niektore, z przyktadéw tego samego rozwigzania, ktére pojawito si¢ w
rozmaitych zakatkach §wiata, zawsze jednak w tym samym celu - wykorzystania
niekorzystnego do zasiedlenia terenu. Ponadto mozna stwierdzi¢, iz tradycyjny
model domu na palach spetnia pod$wiadoma potrzebg obcowania cztowieka z
przyroda w miejscu zamieszkania przy jednoczesnym jej spozytkowaniu.

Domy na toni wody

Obraz zycia na wodzie najpelniej ukazuja wioski unoszace si¢ na tafli jezior i
rzek. Do nich zaliczy¢ przede wszystkim mozemy kompleksy konstrukeji, ktdrych
pierwszorzgdnym zadaniem jest speinienie funkcji mieszkalnej. Odmiennie
od wyzej opisanych, tego typu domostwa nie sa trwale potaczone z podtozem,
a jedynie unoszg si¢ na wodzie. Idac za wskazanym wcze$niej przyktadem
osadnikow nabrzezy kambodzanskiego jeziora Tonle Sap, nalezy wyrdznié takze
mieszkancow m.in. wiosek Chong Khneas oraz Prek Toal. Obiekty sasiaduja ze
soba na wzor wiosek na ladzie, sktadajg si¢ zarowno z domoéow jak i punktow
ustugowych (sklepy, a nawet stacje benzynowe) [4, s. 119]. Domy sg zdobione i
malowane (glownie na niebiesko), posiadaja ganek i wnetrze sktadajace si¢ z izb
mieszkalnych oraz kuchni. Cz¢$¢ z nich unosi si¢ na wypelionych powietrzem,
ponad stu litrowych beczkach przytwierdzonych do podlogi domostwa po jej
obwodzie lub na pontonach. Dzigki zastosowaniu takiej metody, drewniana
tratwa, na ktorej wzniesiony zostaje budynek ma odpowiednig wypornos¢ i nie
tonie. Ponadto w trakcie zmiany poziomu wody, mieszkancy domu nawet jej
nie odczuwajg. Inne chaty sa fragmentami starych todzi Iub barkami z nadal
sprawnymi silnikami, dzigki czemu sezonowo ich mieszkancy moga zmieniaé
miejsce osiedlenia. W takich warunkach funkcjonuja réwniez szkoty oraz
obiekty sakralne [4, s. 120]. Mieszkancy wiosek naleza przede wszystkim do
mniejszosci etnicznych Kambodzy: Czaméw, Wietnamczykow i Chinczykow.
Zrédto ich utrzymania jest §cisle zwigzane z jeziorem. Wiekszoé¢ jest rybakami,
cz¢$¢ hodowcami krokodyli i wezy (z ktorych pozyskiwane sg migso i skora),
a tylko 30 % ludnosci pracuje w innych sektorach (np. szkutnictwo, handel) [4,
s. 120]. Wioski te od kilku lat przyciagaja rowniez turystow, ktorzy za oplata
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moga nie tylko fotografowac, ale takze spedzi¢ dzien lub zanocowacé u rodziny
czerpiacej z tego korzy$s¢ materialng. Nie mniej jednak zycie we wioskach toczy
si¢ swoim rytmem i jest naturalnie wyznaczane przez por¢ suchg i deszczows.

W delcie rzeki Mekong w Wietnamie spotykamy podobny system
osadnictwa. W rozlewiskach, ktore zaleznie od pory roku zmieniaja swoja
glebokos$¢, mieszkaja rybacy i hodowcy gadow. Brzegi delty sg zamieszkale przez
zarowno przez osadnikow domow na palach jak i chatach na toni wody. Domy
unoszace si¢ na tratwach zwykle zawieraja jedna izbe pelniaca rolg sypialni.
Podczas przygotowywania positkow oraz odpoczynku ich mieszkancy spedzaja
w wigkszosci czas na zadaszonej werandzie, ktora pelni rolg architektonicznego
centrum aktywno$ci domownikéw. Domy te maja czgsto potaczenie z ladem
poprzez tzw. malpie mosty - prowizoryczne drewniane konstrukcje bez
poreczy [7, s. 99]. Ewenementem sa uzywane w takich domostwach klatki
na ryby, ktére znajdujg si¢ pod podloga. Bambusowe lub metalowe siatki
podwieszane pod zdejmowanymi deskami stuzg do przechowywania zywych
ryb lub sg wykorzystywane jako inkubatory dla ikry [7, s. 99]. Podobnie jak w
Kambodzy znaczny procent mieszkancoéw tych ptywajacych wiosek utrzymuje
si¢ z rybotowstwa oraz chowu przede wszystkim krokodyli. Miejsce hodowli
gadow jest dobrze zabezpieczone, tak aby nie mogly one uciec. Wiasciciele
dbaja o zwierzgta dokarmiajac je i zapewniajac dogodne warunki, bowiem
nie tylko celem jest ostateczna ich sprzedaz, ale takze podtrzymanie gatunku,
ktorego populacja w tym rejonie maleje.

Europejskie barki

Tradycja zamieszkiwania na wodzie nie jest rOwniez obca w europejskim
kregu kulturowym. Na terenach, ktore od zawsze borykaty si¢ z zalewaniem
terytoridw miast przez rzeki oraz wody morskie, powstawaly idee spozytkowania
ich z zamiarem zasiedlenia. W miastach Europy zachodniej cate dzielnice
sktadajace si¢ z zagospodarowanych na cele mieszkalne barek Ilub todzi, a
takze domdéw unoszacych si¢ na tafli funkcjonuja od kilkudziesieciu lat, co
jest wynikiem proceséw urbanizacyjnych. Zacumowane przy nabrzezach, dzi$
tworzg mate osiedla w takich miastach jak np. Amsterdam. Ponadto wspotczesne
europejskie osadnictwo na wodzie moze by¢é wyrazem indywidualizacji i
potrzeby manifestacji swojej odrgbnosci przez jednostkeg [8, s. 90]. Takim
motywom nalezy przyzna¢ prym, biorac pod uwage grup¢ docelowa odbiorow
projektow.

Ciekawym jest fakt organizacji podobnych budowli réwniez w Polsce.
W naszym kraju tego typu domy sa awangarda, niejednokrotnie takze
efektem futurystycznych projektow okreslonych osdb lub grup czy proba
wyrazu artystycznego. W 2005 r. pojawila si¢ pierwsza w Polsce inicjatywa
budowy domu na tafli wody - na rzece Odrze we Wroclawiu. Idea zrodzona z
pragnienia zamieszkania w sposob niekonwencjonalny i proby zmiany nuzacej
codziennosci, zaowocowata ukonczong w roku 2012 konstrukcja na wodzie
[9]. Dzi$ dom ten zamieszkany jest przez autora pomystu oraz jego rodzing.
Metraz domu na wodzie wynosi ok. 200 m2, na ktore sktada si¢ 5 pokoi, 2
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tazienki, hol i kuchnia [10]. Nie jest to jedyna tego typu konstrukcja w naszym
kraju. Niewielkie, o kilkunasto i kilkudziesigciometrowej powierzchni domy
pobudowane na ptywajacych platformach na jeziorze Jamno w okolicach
Mielna, zagospodarowane w urokliwa maring, sg przedmiotem wynajmu
krotkoterminowego [11]. Jak wskazuja tworcy projektu, domki sg przeznaczone
dla 0s6b cenigcych nieograniczong swobode i kontakt z naturg [11]. W podobnym
celu zostat skonstruowany futurystyczny dom na rzece Brda w Bydgoszczy. W
odrdéznieniu od poprzednio wzmiankowanej inwestycji, koncepcja bydgoskiego
obiektu zostata oparta nie o naturalny budulec (drewno), ale o niezwykle
wytrzymaty laminat epoksydowy oraz szkto i metal [12].

Ksztaltowanie si¢ innowacyjnej przestrzeni miejskiej na nowo tworzy
tozsamos¢ wizualng miasta. W te postepowa sfere przede wszystkim beda
wkraczac¢ ludzie mtodego pokolenia, ktorzy pragna indywidualizacji. Najblizsze
tego typu zamierzenie na wigksza skale jest planowane w warszawskim Porcie
Praskim, w ktorym ma powsta¢ w ciagu najblizszego dziesigciolecia marina dla
domow i obiektow na wodzie, w tym dla ptywajacych barek mieszkalnych [13].

Kwestie prawne

Idea zamieszkiwania na wodzie jest w naszym kraju nowoscia, stad
przepisy prawa polskiego nie sg na nig przygotowane. Niestety wspdtczesnie jest
brak zapisow dotyczacych budownictwa mieszkaniowego na wodzie, w formie
ptywajacych doméw. Réwniez istniejace juz przepisy prawa budowlanego nie
zostaty na nowo zinterpretowane i dostosowane do sytuacji, stad nie sankcjonuja
one sytuacji doméw na wodzie. Kazda taka inwestycja nie wymaga wigc
pozwolenia na budowe [14], bowiem jest wylaczona spod nadzoru budowlanego
[15, s.18] z racji nie powstawania na gruncie [15, s. 61]. Wedlug interpretacji
prawniczej jednym z nielicznych wymagan stawianych przez ustawodawce jest
fakt otrzymania od starosty miejsca cumowania, pozwolenia wodnoprawnego o
szczegblnym sposobie korzystania z wod (art. 122 ust. 1 pkt. 1 ustawy Prawo
wodne), za jakie mozna uznaé osiedlenie si¢ [15, s. 61]. Problem réwniez
pojawia si¢ w kwestii nadania adresu i uzyskania meldunku w domu na wodzie.
W chwili obecnej nie sa one mozliwe, bowiem w mysl znowelizowanej ustawy
z 10 kwietnia 1974 r. o ewidencji ludnosci i dowodach osobistych, meldunek
mozna uzyskac tylko w miejscu posiadajacym adres [15, s. 61]. Obecne przepisy
nie pozwalaja na oznaczenie adresem budowli tego typu. Mieszkancy takiego
domu nie beda mogli si¢ w nim zameldowac, ani chociazby otrzymywac listow.

Zakonczenie

Nakreslony wyzej obraz zamieszkiwania na wodzie uwypukla réznice
i podobienstwa w motywacji ludzi obierajacych taki sposdb zamieszkania.
Na Dalekim Wschodzie, Ameryce Poludniowej czy w Afryce, ludzie s3
czesto zmuszeni zamieszkiwaé w domach na wodzie z racji dosiggajacej ich
pauperyzacji. Podporzadkowanie sobie zywiotu jest dla nich jedynag alternatywa
na zycie. Wartym uwagi jest tez fakt, iz domy na wodzie egzotycznych krajach
sa przede wszystkim tanie i tatwe w budowie, stuza niekiedy tylko sezonowo lub
przez kilka lat. Z racji klimatu moga by¢ wykonane z naturalnych elementow,
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ktore sa relatywnie tanie i tatwe w obrobce, tak ze ich mieszkancy s w stanie sami
je zbudowac. Europejskie domy na wodzie charakteryzuja si¢ przede wszystkim
catorocznoscia, wykonaniem z cz¢sto drogich elementdw, a ich budowa zwykle
jestpowierzana fachowcom. By¢ moze kwestia jako§ci domow, zwigzana ze strefa
klimatyczna jest jednym z kluczy do odpowiedzi na pytanie dlaczego w Europie
z takiego rozwigzania korzystaja tylko prekursorzy. Niemniej jednak pojawiaja
si¢ kolejne pytania dotyczace idei i tradycji domow na wodzie w rozmaitych
kulturach, a takze tworzenia ich w Europie. Tu z kolei punktem rozwazan mogta
by sta¢ si¢ obyczajowos¢ ich mieszkancoéw. Nalezy rowniez podkreslic realizacje
tego typu projektow w Polsce. Dzigki materializacji pomystow domoéow na
wodzie w naszym kraju, by¢ moze w niedalekiej przysztosci zmniejszymy
proces konwergencji wzorcéw zamieszkiwania.
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Symulowanie pracy mozgu na sztucznym materiale, przenoszenie umystu
do komputera czy zatrzymywanie procesu starzenia to frazy, ktére brzmia
jak wyrwane z filmu science fiction. Natomiast z ulepszaniem zmystow,
robotyzacja, sztuczng inteligencjg oraz z probag bezposredniego wspomagania
ludzkiego intelektu poprzez zwigzki chemiczne powoli si¢ oswajamy, czytajac
o nowych odkryciach. Zadaniem wielu badaczy, m.in. Nicka Bostroma, stoimy
u progu wielkiego skoku technologicznego, ktory moze znaczaco wplynaé
na rozwoj transhumanizmu [2, s. 18]. Z uwagi na to, ze nie jesteSmy w stanie
przewidzie¢, jak beda wygladaty wynalazki z tym zwigzane, trudno jest mowié
o konsekwencjach wprowadzania ich do powszechnego uzytku. Jednakze warto
juz teraz podjaé probe zastanowienia si¢, jak zapobiec negatywnym zjawiskom,
ktore moga by¢ skutkiem stworzenia technologii ulepszajacej ludzki organizm.
Podstawowym problemem, z ktérym by¢ moze bedzie trzeba sobie poradzic,
beda poszerzajace si¢ w szybkim tempie nierownos$ci spoteczne.

W celu zbadania potencjalnych konsekwencji wspomnianego skoku
warto spojrze¢ na histori¢ i podobne wydarzenia z przesztosci. W XVIII wieku
w Anglii 1 Szkocji zapoczatkowana zostata tzw. rewolucja przemystowa,
ktéra doprowadzita do wielu zmian w spoleczenstwie. W okresie tuz przed
wynalezieniem pierwszych maszyn usprawniajacych produkcje materiatow
i produktéw nie spodziewano si¢ zadnej zmiany. Kiedy uznano, Zze nowe
wynalazki pomogg zaoszczedzi¢ na procesie produkcyjnym, bogatsi inwestowali
w nie, diametralnie przeksztatcajac sposob wytwarzania produktow. Tym samym
zmnigjszylo si¢ znaczenie rzemieslnikow, a wzrosto burzuazji przemystowe;j,
ktoéra skorzystata na wprowadzeniu nowych technologii. Manufaktury i cechy
rzemie$lnicze nie byty w stanie konkurowac¢ z fabrykami opartymi na maszynach.
W konsekwencji osoby, ktore przed upowszechnieniem si¢ wynalazkow posiadaty
juz kapitat mozliwy do wykorzystania, po rewolucji pomnozyly go, a sytuacja
proletariatu si¢ pogarszata. Cho¢ wczesniej istniat juz podzial spoteczenstw
podyktowany mozliwo$ciami finansowymi, to rewolucja przemystowa
przenioslta go na nieznany poziom. Co wigcej, jak pisze Janusz Kalinski: ,,W
zaktadach, pozbawionych elementarnych urzadzen zabezpieczajacych, mnozyty
si¢ wypadki i choroby zawodowe. Jednoczesnie ptace realne wzrastaty bardzo
powoli i tragicznie przedstawiala si¢ sytuacja mieszkaniowa proletariatu” [8, s.

132 ————————  KVIBTYPOJIOTTYHHIA AJILMAHAX



57]. Nierownosci spoteczne poszerzaly sig, spychajac na margines ludzi, ktorzy
nie byli w stanie poradzi¢ sobie w nowej sytuacji. Powstaty ruchy spoteczne
przeciwne maszynom, na przyktad luddysci, chcacy powrotu do sytuacji sprzed
przemian produkcyjnych. Z uwagi na to, ze nie bylo to mozliwe, zrodzity
si¢ zwiazki zawodowe, walczace o przestrzeganie praw proletariatu i ruch
robotniczy odwotujacy si¢ do ideatdw socjalistycznych. Zanim jednak prawnie
uregulowano kwestie socjalne, a panstwo zaczeto chroni¢ biedniejsze warstwy
spoteczenstwa, mingto wiele czasu, w ktdrym niczym nieograniczana burzuazja
wykorzystywata robotnikow.

Gdyby upowszechnianie wynalazkow zwigzanych z transhumanizmem
przebiegato w podobny sposob co rewolucja przemystowa, po raz kolejny
mielibySmy do czynienia z niepohamowanym rozrostem nierdwnos$ci
spotecznych. Tym razem jednak byloby duzo trudniej je zatrzymaé, gdyz
ludzie z dostgpem do duzych kwot pienigdzy mogliby modyfikowaé swoje
ciata i tym samym bez zadnej pracy stawaé si¢ bardziej uzdolnieni od tych
niezmodyfikowanych. Jezeli wspolczesnie dzieci z biedniejszych rodzin,
mieszkajace w matych miasteczkach nie majg takich samych szans, aby
otrzyma¢ dobre wyksztalcenie jak potomkowie 0sob bogatszych z wigkszych
miejscowosci, to jak sytuacja zmienitaby sie¢, gdyby rodziny z duzym kapitatem
mogly wspiera¢ nie tylko droge do edukacji swojego dziecka poprzez zakup
komputera i optacenie prywatnej placowki edukacyjnej, ale takze sztucznie
podwyiszaé mu zdolnosci intelektualne? Proces ten jednak nie konczy si¢ na
samej edukaCJl gdyz ta jest dopiero poczatkiem socjalnej konkurenCJl ktora w
pozme]szym etapie, prowadzi do wieloplaszczyznowych roznic. O ile obecnie
z uwagi na opory srodowisk nieliberalnych trudno jest wyrownywaé szanse
wszystkich obywateli, to w przypadku tego rodzaju technologii nasze przepisy
prawne beda bezuzyteczne. Dlatego tak wazne jest, aby juz teraz zaczaé
zastanawiac si¢, w jaki sposdb mozna by przygotowac si¢ na kolejng rewolucje.

Warto zaznaczy¢, ze porownanie wspolczesnej sytuacji do tej z XVIII
wieku moze by¢ catkowicie nietrafne, gdyz zaktada ono, ze osoby, ktore
w pierwszej fazie wprowadzania technologii beda zainteresowane przede
wszystkim polepszaniem wiasnych warunkow bytowych. Jednakze zmianie ulec
moga nie tylko mozliwosci technologiczne, ale rowniez sposob funkcjonowania
panstw, spoleczenstw i rynku. Gospodarki wysoko rozwinigtych krajow juz
teraz wprowadzaja dochdd podstawowy, czyli bezwarunkowe $wiadczenie
socjalne dla kazdego obywatela. Wspolczesnie takze zdecydowana wickszosé
prac na $wiecie to mechaniczne procesy, ktoére nie wymagaja przemys$lanych
interakcji. Miliardy ludzi zbiera liScie herbaty czy tytoniu, sprzedaje produkty
w supermarketach, recznie sieje, doi zwierzgta, szyje ubrania i catymi dniami
tym samym wykonuje tylko jedna czynno$¢. Te prace moga zniknaé juz
przy obecnym poziomie technologii. Nie dzieje si¢ tak, poniewaz w realiach
wolnego rynku najwazniejszy jest zysk, ktory spada, gdy rosng koszty. Tansze
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od jakichkolwiek maszyn jest oplacanie kenijskiej zbieraczki na plantacji lub
wietnamskiej szwaczki, lecz prawdopodobnie nie b¢dzie tak zawsze. Dodatkowo
sztuczna inteligencja staje si¢ niezawodna i zastepuje ludzi nie tylko w sklepach,
ale takze transporcie, medycynie, finansach czy edukacji, co wyklucza teorie, ze
utrata pracy dotknie tylko pracownikoéw sektorow niewymagajacych wysokich
kwalifikacji.

Karol Marks, odnoszac si¢ wlasnie do rewolucji przemystowej w Anglii,
napisal: ,Mozna by rzec, ze maszyny byly bronig uzywana przez kapitaliste
do sttlumienia rewolty wyspecjalizowane]j sily roboczej. Samobiezny mut,
najwickszy wynalazek wspotczesnego przemystu, unieszkodliwit buntujace si¢
przedzarki” [10]. Jego slowa mozna odnie$¢ takze dozmagan wspotczesnego
kapitalizmu zewzrastajacymi kosztami sily roboczej. Przyczyna tego zjawiska
jest m.in. fakt, ze w wickszo$ci krajow rozwijajacych sie sa prowadzone wysitki
w kierunku spadku dzietnosci. Cho¢ proces ten hamuja wzorce kulturowe czy
religia, i tak powoli postepuje, jak w Indiach, gdzie w latach 60. jedna Hinduska
rodzita $rednio 5,7 dziecka, a dzi$ 2,7 [ 7] lub Chinach, ktore przez lata prowadzity
tzw. polityke jednego dziecka i wcigz prawnie reguluja mozliwosci posiadania
potomstwa. Oznacza to, ze sita robocza ciagle bgdzie stawala si¢ drozsza, co
spowodujewigksza optacalno$¢ inwestowania w sztuczng inteligencj¢ (zamiast
w ludzka). Ten proces jeszcze tatwiej zobrazowac, odwotujac si¢ do rolnictwa, w
ktorym to w ciggu ostatniego wieku zaszty drastyczne zmiany. Przez mechanizacje
farmer z lowy w 2012 roku byt w stanie wyprodukowaé wystarczajacg ilo§é
zywnosci, aby wyzywi¢ 160 osob, podczas gdy 42 lata wczesniej jedynie 73
osoby [4]. Zmalato zatem zapotrzebowanie na pracownikow tego sektora
gospodarki. Wybiegajac ponownie w przyszto§¢, mozna si¢ zastanawiaé, czy
przy prawdopodobnie mniejszej populacji nie zmniejszy si¢ zapotrzebowanie na
produkty, co z kolei wywolatoby gospodarczy kryzys, a zatem spadek jakosci
zycia. Jest to jednak zatozenie btedne, poniewaz ludzie szybko przyzwyczajaja si¢
do pewnego poziomu konsumpcji, a jej mozliwosci na jednego mieszkanca maja
wysoki limit. Osoby w krajach ubogich konsumuja mato nie dlatego, Ze nie maja
takich checi, lecz nie posiadaja na to srodkéw. Mozna wiec zatozy¢, ze dotarcie
do punktu, gdzie mozliwe stanie si¢ catkowite wyparcie nieskomplikowanych
zawodow lub tak ogromne podniesienie mozliwosci ciata ludzkiego, ze do
przetozenia dlugiego tekstu wystarczy jeden thumacz zamiast catego biura, bedzie
jednoczesnie wiazato si¢ z mniejsza populacja oraz podwyzszeniem kosztow
pracy, mimo ze zapotrzebowanie na dobra nie zmaleje. Warunkiem zachowania
stabilno$ci przy takim rozwoju wydarzen jest zapewnienie srodkéw utrzymania
dla niepracujacych, a wigc takze opodatkowanie duzego kapitatu wytwarzanego
przez maszyny oparte o sztuczng inteligencj¢. Trzeba pamigtaé przy tym, ze
praca nie jest dobrem, lecz narzedziem do jego zdobycia, nie potrzebujemy jak
najwigkszej liczby miejsc dla pracownikow, o ile model gospodarki umozliwia
godne zycie kazdego czlowieka. Programy socjalne moglyby funkcjonowacé i
pozwoli¢ ludziom na niepodejmowanie si¢ zadnego wysitku zarobkowego.
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Nieliczne czynno$ci beda wykonywane wtedy przez absolutnie najlepiej do tego
wyksztalcone osoby. Jesli zatozy¢ natomiast, ze technologie pozwolilyby zastapi¢
ludzi nawet w kazdym zawodzie, to kapital bytby wytwarzany w zupelnos$ci bez
naszego udziahu, a to z kolei wykluczyloby jakakolwiek potrzebg konkurowania
ze soba w tym zakresie. Tego rodzaju transformacje nie beda jednak przebiegaty
natychmiastowo, a krokiem posrednim powinno by¢ zdecydowane skrocenie
czasu pracy, co juz znaczaco wptyneloby na obraz zycia kazdego pracownika.

Zmienityby si¢ wtedy tez szkoly wyzsze, do ktorych ludzie uczeszcezaliby
jedynie hobbystycznie, a zajecia pt. Czego mozemy nauczyé sie od koni?!
brzmiatyby najmniej zagadkowo. Sektor ustug natomiast powickszylby sie
kilkukrotnie, gdyz spoteczenstwa zyskalyby zdecydowanie wigcej czasu na
wydatkiizabawe. Zyjacy godnie ludzie bez potrzeby pracy w celach zarobkowych,
mogliby poswigci¢ si¢ pracy twoérczej i bez presji walki o przetrwanie
cieszy¢ si¢ ulepszonymi zdolno$ciami. Pokazuje to, ze problem nieréwnoS$ci
moze w ogodle nie wystgpi¢ po wprowadzeniu ulepszen ludzkiego ciata czy
powszechnego uzytkowania sztucznej inteligencji, ale tylko pod warunkiem, ze
rozwojowi technologii bedzie stale dorownywal rozwoj spoteczenstw i regulacji
panstwowych. Zalezy to przede wszystkim od tego, kiedy miataby nastapié
epoka transhumanizmu czy posthumanizmu oraz jak wielki op6ér beda stawiali
przerazeni socjalistycznymi regulacjami neoliberatowie.

Nalezatoby dodac, ze nie wszystkie problemy spoteczne zwigzane z szybkim
rozwojem technologii to piesn przysztosci, gdyz wspotczesnie juz one wystepuja.
Okazuje si¢ bowiem, ze na przyktad zaprogramowane do automatycznego
analizowania wielu zmiennych algorytmy klasyfikuja osoby, ktorych profilami
maja zarzadzaé, doktadnie tak, jak robiliby to ludzie. Konsekwencja jest odbicie
stereotypowego sposobu postrzegania grup mniejszosciowych. W angielskiej
szkole St. George Medical School algorytm rekrutacyjny stworzony na podstawie
danych historycznych, dyskryminowal kobiety i ludzi o nieeuropejskich
nazwiskach [9]. Mimo ze programisci nie uczynili tego celowo, to i tak program
wyrzadzil szkody. Podobne rozwiazania technologiczne sa coraz bardziej
powszechne, a my coraz bardziej bezbronni. Bartlomiej Kozek i Jedrzej Niklas
pisza, ze powinnisémy ,,dostosowaé obecnie obowigzujace zasady paﬁstwa
prawnego do tych fundamentalnych zmian technologicznych. Wydaje mi sie, ze
gwarancje procesowe jednostki, zasady partycypacji spotecznej czy konsultacji
publicznych da si¢ z sukcesem przylozy¢ do probleméw, ktore wprowadzaja
nam kwestie cyfrowe” [9]. Stworzenie odpowiedniego zaplecza prawnego
i zabezpieczen pozwoliloby bowiem unikna¢ nieporadnosci ludzkiej wobec
nowych technologii, jednakze nawet to nie zagwarantuje natychmiastowego
przystosowania do potencjalnego wielkiego skoku w rozwoju.

1 Mowa o zaj¢ciach odbywajacych si¢ na Wydziale ,,Artes Liberales” na Uniwersytecie
Warszawskim. Ich nazwa wzbudzata liczne kontrowersje i byta powodem zartow.
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Ze wzmacnianiem zdolnosci poznawczych ludzko$¢ réwniez ma
juz stycznos¢ i to od bardzo dawna. Substancje chemiczne, ktére zmniejszaty
zapotrzebowanie na sen, wykorzystywali nazistowscy piloci. Okazato si¢ potem,
ze $rodek, ktory im podawano, czyli pervitin to pochodna metaamfetaminy.
Oprocz niego znana jest tez historia modafinilu, ktéry stosowany byt do
pobudzania pilotéw amerykanskich, pomagajac uzyska¢ maksymalne skupienie
podczas lotu przez wiele godzin. Pdzniej przejeli go pracownicy, od ktorych
wymagato si¢ zmudnej i dlugiej pracy. Studenci przed egzaminami takze
uzywajg takich i zblizonych substancji, aby przygotowac si¢ do testow, a tym
samym maja szanse uzyskac lepsze wyniki przy takim samym naktadzie pracy
niz ich koledzy niestosujacy wspomagaczy. Ray Kurzweil chwali si¢ natomiast
zazywaniem stu tabletek dziennie z substancjami wspomagajacymi prace
jego mozgu kazdego dnia [3]. Nie kazdego jednak na to sta¢. Ograniczona
dostepno$¢ tego typu srodkdw oraz brak dopuszczenia do uzytku przebadanych
i bezpiecznych zwigzkow chemicznych réwniez rodzi nierdwnosci spoteczne.
Rozwigzaniem mogtoby by¢ zaopatrzenie w modafinil (lub inny $rodek, ktory
nie jest nam jeszcze znany) wszystkich studentéw w celu zminimalizowania
nieréwnych szans. Konsekwencja takiego dziatania byloby prawdopodobnie
polepszenie wynikow w nauce 0sob z biedniejszych rodzin (rowniez tych dobrze
usytuowanych, ktore wczesniej nie stosowaly podobnych substancji), a sytuacja
studentow doswiadczonych w wykorzystywaniu modafinilu nie zmienitaby sie.
Warunkiem skuteczno$ci tego typu metody jest zachowanie bezpieczenstwa
zwigzanego z potencjalnymi skutkami ubocznymi.

Debaty dotyczace pracy nad takimi wzmocnieniami chemicznymi sa
burzliwe. Cz¢é¢ badaczy, jak na przyklad osoby stojace za raportem Beyond
Therapy: Biotechnology and the Pursuit of Happiness, uwaza, ze tego typu
ulepszenia sg sprzeczne z naturalno$cig i godnoécig czlowieka [11]. Inni, a
wsrdd nich znajdziemy Johna Harrisa z tekstemEnhancing Evolution, mowia
natomiast o moralnym obowigzku dazenia ku ulepszeniom [5]. Ta réznorodno$é
w duzej mierze wynika z braku konsensusu w terminologii i wyjasnieniu tego, co
naukowcy rozumiejg przez pojecie ,,ulepszenia mozgu”. Faktem jest, ze badania
nad substancjami wplywajacymi na prace mézgu wcigz trwaja i by¢ moze
czeka nas w tej kwestii wzmocnienie skutecznosci przy jednoczesnej likwidacji
wigkszosci skutkow ubocznych, co miatoby oddzwigk w ich popularnosci.
Niestety bardzo czgsto metodologia podczas ich testowania ma wiele do
zyczenia. Podczas badan nad modafinilem testy przeprowadzano na bardzo
niewielkiej liczbie zdrowych o0sob, a do tego zastosowano metody, ktore zwykle
uzywane sg do oceny wad poznawczych u ludzi z chorobg neuropsychiatryczna
lub zaburzeniami neurologicznymi [1]. Mozna wigc powiedzie¢, ze nawet
modafinil nie zostal dobrze przetestowany, cho¢ stosujemy go od dawna jako
lek. Jednakze zakazywanie sprzedawania tych specyfikow ze wzgledu na brak
petnej wiedzy o jego dzialaniu, na pewno nie doprowadzi do zmniejszenia
ich obrotu, a jedynie spowoduje zwigkszenie cen, tak jak ma to miejsce w

136 ———————— KVJIBTYPOJIOTTYHHIA AJILMAHAX




przypadku substancji psychoaktywnych majacych na celu rozluznienie. Podobny
efekt dawataby prawdopodobnie préba calkowitego zbanowania mozliwo$ci
stosowania przyszlych wzmocnien bazujacych na wspodtczesnych odkryciach.

Podsumowujac, postep technologiczny juz teraz wyprzeda regulacje
prawne, a wi¢c stanowi niebezpieczenstwo dla spoleczenstw. Recepta nie jest
jednak zatrzymywanie badan i konstrukcji nowych urzadzen. Juz od dawna
analizujemy i przewidujemy przyszte zmiany w technologii czy biotechnologii,
dlatego jesteSmy w stanie, na podstawie tej wiedzy 1 historycznych epizodow,
stworzy¢ wstepne zabezpieczenia, chronigce nas przed zagrozeniami.
Przedstawiciele Humanity+, czyli jednej z najwazniejszych organizacji
skupiajacych naukowcoéw zwiazanych z transhumanizmem, gtosza: ,,JesteSmy za
dobrostanem wszystkich gatunkéw: ludzi, nieludzi, zwierzat, przysztej sztucznej
inteligencji, modyfikowanych form zycia oraz wszelkich innych bytow, ktore
powstang przy udziale technologii i nauki” [6], jednakze spelnienie tych
postulatow nie nastgpi samoczynnie, a panstwa i organizacje migdzynarodowe
musza mie¢ takg $wiadomosc.
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Bennuesne 3HaueHHss y 30epeXeHHI I1CTOPUYHOI CHAAIIMHU  Ta
BUKOPUCTaHHI TaM’SITOK MaTepiaibHOI 1 {yXOBHOI KyJIBTYpH y BIHCBKOBIH cepi
MAalOTh BIHCHKOBO-ICTOPHUYHI My3€i, sIKi B OUIBIIOCTI CBOIH — IIe 00’ €KTH HAyKH
i TexHikH. BOHU € He TINBKM OCepenKaMH YHIKaJbHUX TBOPIHB MarepiajbHOi
i IIyXOBHOI KYJIBTypH YKpaiHCBKOTO Hapody, CBiqU4eHb HOT0 €KOHOMIYHOTO,
CYCHLJIbHO-TIOJITHYHOTO Ta HAyKOBO-TEXHIYHOTO PO3BUTKY, aje W BaXIIMBOIO
JIAHKOI0 BUXOBaHHS MarpioTu3My MaiOyTHIX mokomiHb. Cepen BiHCHKOBO-
ICTOPHYHHX MY3€iB HeaOMSKHH 1HTepeC BUKJIMKAIOTh My3ei pakeTHHX BiliCBHK,
eKCTIO3MLIT SKUX BIATBOPIOIOTH EBOJIOIIIO PO3BUTKY BifICBKOBOi CHpaBM Ta
030pO€HHS OKpeMoro BUAY Biiicbk. OMHHUM 3 HHX € My3el PakeTHHX BiHCBK
CTPATETiYHOTO MPU3HAYEHHS, IKUH 3 METOIO 30epe)KeHHsI KOJHIIHIX BiHCHKOBUX
00’€eKTIB, SIK CBIJKIB ICTOPHYHOI €IIOXH, € L[EHTPOM 30CEPEIDKEHHS PEUOBHX
naMm SITOK U BUBUYEHHS icTopii pakeTHOl 30poi Ta ictopii PakeTHMX BiliChK
CTpaTeriqyHOro NMPU3HAYCHHS.

IIle kimpKka JECATWIITH TOMY, HEBEJHMKE YKpalHChKE MICTEUKO B
MuxkomaiBchkil 0671acTi OyI0 MicIieM CTPaTeTiYHOTO 3HAYCHHS — HAaBKOJIO HBOTO,
mIHOOKO B 3eMJIi, pO3TAIIOBYBAJIMCA PETENBHO 3aMacKOBaHI KOMaHIHI ITyHKTH,
IIaXTH 3 HaiicydacHIMMHU siiepHUMHU paketamu. Komn Ykpaina 3asBuia mpo
JiKBiaNio saepHoi 30poi Ha cBoiil Teputopii, [lepBomMalicbk cTaB He TiNBbKU
eMiNEHTPOM 3HUIIEHHS HeOe3MeuHOI IS CBITY SJepHOI 30poi, ane i BiAKpUTHM
MicLeM JJIsl TYPUCTIB yChOTO CBiTy. ToMy, 00’€KT, 3a IONIOMOT0IO SIKOTO MOXKHA
npociiakysati Bcto ictopiro PBCII, € yHikanpHUM He TUTBKH U1 YKpaiHu abo
OKpeMOro ii perioHy, BiH IO CyTi, HE Ma€ aHAJOTIB y CBITi. A, SKIIO 3BaKUTH
Ha Te, 110 Ha MOCTPaASHCHKOMY MPOCTOpI MOAIOHMI My3eil € Tinbku B Pocii,
ajie ¥ ToW 3aKpUTHH ISl IEPECIYHMX BiJ(BIyBadiB, TO MOXKHA KOHCTATYBaTH, IO
aTPaKTUBHICTh 00’€KTY MOXKE CIyTyBaTH IMOTY)XHUM CIPUSATIMBAM YHHHHKOM
PO3BUTKY MIKHApOIHOTO TypH3My. BHHATKOBICTh My3€0 IOJSTa€ B TOMY, IO
CTBOpEHHUH BiH Ha 0a3i pea’sbHOTO pakeTHOTO 00’ekTy. Temep - 1e iHKESHEePHO-
TEeXHIYHAa TIaM’sITKa pakeToOyayBaHHS, eKCIIO3MIii sKoi 3HAaHOMIIATE i3
30BHILIHBOO OY/IOBOIO 1 030POEHHIM PAKETHOI YACTUHH Ta JAIOTh YSBJICHHS PO
TeXHiuHi IPUCTPOI 3aMycKy paket. Moro BHyTpimiHi mpuMileHHs 06/1aITOBAH,
SK €KCIIO3HUIIKHI 3aJi, 10 PO3IMOBIIAIOTH HPO Te, SIK, 3acTyIlaroyu Ha OoilioBe
YepryBaHHs, PO3paxyHOK PAaKeTHHUKIB IOBIMMH IMi36MHUMH KOPUAOpaMH HIIIOB
JI0 KOMaHIHOTO ITYHKTY, IIPOXOIUB Yepe3 TePMETHIHI JIBEPi, TI(PTOM CITyCKaBCS
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BHU3 10 00OBOTO BiJICIKY...

ApXITeKTypHa I[IHHICTh CIOPYA, K 00 €KTIB CIIOTIIAHHSA, TONATAE B iX
He3BHYaiHOCTI. /{7151 BiIBi{yBadiB BiH IPEICTABIISIE IHTEPEC K 00’ €KT, 10 3MiHHB
CBOIO MEPBUHHY (PYHKIII0 Ha My3€iHY i3 30epe)KEHHIM BU3HAYAIHHOT CKJIA0BOT.
Bce 1ie Tenep — my3eiini ekcrioHatH. 3a QyHKIIOHAIBHUM NPU3HAYEHHSIM BOHU
HaJIeKaTh /10 TEXHIYHHUX CIOpPYX Ta MaloTh IOABiIMHE BHUKOPHUCTAHHSI — 32
MpSIMAM TIPH3HAYCHHSIM, 1 B HUX e po3mimeHuid myseil. lle, - 1 kKoMImieKkcHi
copyau (BapToBe MPHUMIIMICHHS, TMPHUMIMICHHS OOHOBOTO  pO3paxyHKY,
ABTOMAaTH30BaHA CHCTEMa OXOPOHM, apOYHHH KOMaHIHHUH IYHKT; €HEproOJoK;
IIaXTHA IYCKOBA yCTAaHOBKA, YHI(hiKOBAHUI KOMaHIHUII MyHKT Ta XOJOIMIbHUN
LEHTP 3 KOMIUIEKCOM TEXHIYHUX CHCTEM Ta TEXHOJOTIYHOrO 0OJIaHAHHS, 1, TaK
3BaHa “’criopyaa Ne6” (kazapma, mrad, criopr3ai), nepeodia HaHa B TOBHOIHHI
eKCTO3UIifHI 3anmu. Benwka KibKiCTh BIHCHKOBOiI TEXHIKH Ta 030pO€HHS Ha
TEPUTOPIl My3€I0 - JOMOBHIOIOTH YHCIICHH] €KCITO3MIII{ TPOCcTO Heda.

AJle HUHIINIHE BHUKOPHUCTAHHSA My3el0 PakeTHHX BiMCBK CTparerivHoro
NPU3HAYCHHS, SIK KYJIBTYPHO-TYPHUCTHYHOTO O0’€KTY, Aajeko He e(eKTHUBHE.
CporonHi BiH, SIK i OUIBIIICTh BiMCHKOBO-ICTOPHUYHMX My3eiB, HE TIIBKU HE
BUKOPUCTOBY€ CBIH MOTEHIIaN ITOBHOIO MIpOI0 Yepe3 HEIOCTaTHE Jep)KaBHE
(hiHAaHCYBaHHSA YW TIEBHY IHCPTHICTh KECPIBHUKIB My3€HHOI YCTaHOBH, aie i
noTpedye «mepenporpaMyBaHHS» MYy3€HHOTO IPOCTOPY, IPOBEACHHS pPOOIT
3 peKOHCprKui'l' 06HaLHTYBaHHﬂ in)paCprKTypI/I Ui KOoM(OPTHIIIIX
TYPUCTHYHHUX BiJIBilyBaHb, 1, BIIMOBITHO,- KaIITaJOBKJIA/ICHb.

My3seii 3Haxomutbesi Ha Tepuropil IlepBomalichka, sike BIIPiI3HSETHCS
HaJ[3BUYaiHO I1IKaBOIO ICTOPIEI0 CBOTO MHHYJIOTO, YHIKaJbHUMH IMPUPOJHAM
OararcTBaMM, CHOPUSTIMBHMH KIIMATUYHHMH yMOBaMH JUIS BIAIIOYHHKY.
OpHak, HI My3ed, Hi perioH He MAalTh MOXJIHBOCTEH 1 pecypciB Ui
CaMOCTIHHOTO PO3BUTKY TYpPUCTUYHOI MisUTBHOCTI, IM BaXKO 3pYLIUTH 3
Micus TaKy HHHI NEPCHEKTUBHY raiy3b, K TypusMm. Tomy, Ajs IHOuarky,
HEOOXIIHO po3poduTH mpoekT My3seedikamii mysero PBCII, mis peanizamii
SKOTO 3aJy4WTH T03a0I0DKETHI 1 NMpPUBAaTHI KOIITH, BPaxXyBaBIUM CTBOPEHHS
YMOB JUIA 3aliKaBJICHHS TYPHCTiB, IPOBEICHHS 3aXONiB LIONO PO3BUTKY
TypUCTUYHOI 1HAYCTpii B perioHi. [HmmM# ciioBamMu, OaHWHA COIiAIBHO
BOXIUBUM 00’€KT icTopil i KymbTypu HEOOXITHO peBiTalizyBaTH, - JaBIIH
oMy HOBe KUTTsA. EKOHOMIYHOIO OCHOBOIO (DYHKIIIOHYBaHHSI My3et0 PakeTHHX
BICBK CTPATEriuHOTO MPH3HAYSHHS CIyTyBaTUME JSUIBHICTB, CIIPIMOBaHa Ha
OpraHizamilo TypUCTHYHHX TPYIl 3 pETioHiB YKpaiHM Ta 3apyOiKHHX TYPHUCTIB,
HaJaHHA TOTEJBbHHX IMOCIYr Ta MOCIYr 3 MepeBe3eHb, CIIOPTHBHO-03I0POBYA
ISUTBHICTB, a TaKOX 3aCTOCOBYBAaHHS 3aXOIiB KYJIBTYPHO-PO3BaXKAIIBHOTO,
BIMIOYMHKOBOTO 1 I3HABAaJBHOTO XapakTepy (HaHpI/IKHa,Z[, iCTOpI/ILIHI/IX
PEKOHCTPYKIIiii, paji 41 KOHKYDCIB, q)ecmBamB BI/ICTyl'IlB BIZIOMHX MY3UYHHUX 1
TearpajbHUX KOJEKTUBIB, CBITKYBaHHS PI3HOMaHITHUX CBST).

st iporo oMy JOBENEeThCS! IEPEOCMHUCIIUTH BIIaCHY POJib Y 30epeskeHH1
Ta IHTepHpeTamnii iCTOPUKO-KYIBTYpHOI CHAIIIMHU, OpraHi3amii O3B,
CKJIaTHUX IpoIlecax COIiaNbHOI amanTaiii Ta KyIbTypHoi ineHTudikarii. [logatn
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HEoOXiZHO 31 CTBOpEHHs TypucThuHoro Openay Mmyseto PBCII, 3minHeHHS
peKpearniitHo-pecypCHOTO TOTEHIiany 00’€KTy, 3MIIHEHHs HOro MarepiaibHO-
TexHIYHO1 6a3m, mominmenHs iHppacTpykrypu. Cam My3el TpaHChHOPMYETHCS
B HAayKOBY, IIPOCBITHUIIbKY, TYPUCTHUYHY YCTaHOBY BHUCOKOTo piBHs. Lle Oyxe, six
iH(pOpMaNiiHO - Mi3HABaJIBHUI HEHTP, TaK 1 3aKJaJ], CTBOPEHHUH 32 TEMaTHYHUM
NPUHIOUIIOM 3 BUKOPUCTAHHSM HOBITHIX TEXHOJIOTiIH, OpPI€HTOBAaHHH B TOMY
qucii ¥ Ha ciIMEHHUI BiIIIOYNHOK.

o6 3MmiHM, sKi BiAOymyThCs, Oa3yBammcs HE Ha aOCTPaKTHOMY
VSBICHHI - «SIK KPyTO OECh...»,- My3ed PBCII moxHa Bmepme Ha TepeHax
VYkpaiHu BUKOpUCTATH B TYPUCTHUYHIN IHAYCTpii, CTBOPHUBIIN 3 KOJEKLIHHOTO
My3€l0 BOEHHO-ICTOPHYHOTO MpOQUI0 - TEeMaTMYHUH MapK IMiJ Ha3BOIO,
Harpukiaz, »HarioHanbHNI pakeTHO — CTpaTeriYHui ICTOPUYHUI TapKy», SKUH
MpHUBaOIIOBaB OM TYPHUCTIB, 1 IHO3EMHHX B TOMY YHCIIi, IIAM KOMILICKCOM
PO3Bar - 3 BIAMOBIIHOIO iHPPACTYKTYPOIO, (TOTEISAMH, 3aKJIaTaMU PECTOPAHHOTO
rocrogapcTBa tomo). [lopsn i3 comianbHUM, My3eil 3p0OWTh 3HAYHUI BKIA] B
EKOHOMIKY KpaiHH HE TUIbKHM Yepe3 peasli3allifo pi3HOMaHITHUX TYPUCTHUHHX
MOCIYT, - MM OTPHUMAEMO PETIOH, SKUH MEePEeTBOPUTHCS HAa OIUH i3 MPOBIIHUX
pekpeaniifHuX, HayKOBHX, KYJIBTYPHO-IPOCBITHUIIEKUX apeajiB, 3 PO3BUHEHOIO
JO3BLUIIEBOIO, TPAHCIIOPTHOI, KOMYHIKAlifHOIO  iH(pacTpykTyporo, 3i
CTBOPCHHMH HOBUMH pOOOYHMH MICHSAMH, 3 3aIy49eHHSIM iHBECTHUIIH
Ta 1HTENEKTyaJIbHO-KYJBTypHOTO IMOTEHIay a0 #Horo po3BUTKY.HoBwmii
BUCOKOSIKICHU KOHKYPEHTHOCIIDOMO)KHMH MY3€HHUI NPOAYKT JO3BOJHTH
CTBOPUTH NMO3UTUBHUH iMimK [lepBomaiiimau 1 YkpaiHu 3arajnoM Ta rapaHrye
CTBOPEHHS Cy4acHOI MOZIeNi My3€l0: TIEpEeTBOPEHHSI 3 TPAAULIIHHOT My3eHHOT - B
JTUHAMIYHY YCTaHOBY, OPi€HTOBaHY Ha Cy4YacHI TPEHAHX 1 MPOOIEMH.

ECTETHKA TEXHOJIOTTA Y CYYACHIA
FASHION-IHAYCTPIi TA TU3AWHI OASTY

Moxonvko Bimanin Anamoniiniosuu,

cmyodenm Daxynomemy ginocopcokoi oceimu i HayKu
HIIY imeni M. I1. /[pacomanosa
design.by.kwink@gmail.com

TexHomoriYHUN CHOPTUBHUM OmAr - OO0 €KTHBHAa peEalbHICTh, IO
3a0e3Meyye BHKOHAHHS 3POCTAIOYHMX BHMOI 10 CIIOPTCMEHA. MOXKIMBOCTI
JIIOZICKKOTO Tijla He Oe3MeXXHI - Bke He meplue JecATWITTS (axiBli roBOpsTh
PO TOYKY CHOPTHBHOL CI/IHFyJ'IHpHOCTl KOJMu Oyab-sIKi HOBI PEKOPIU CTaHYTh
HeMoxnBi. HoOBI TexHOMNOTIi 37aTHI BiICTPOYMTH 1Ieii MOMEHT, PO3BHBAKOYU
HayKOBHH MiAXiJ OO CHIOPTHBHOIO Iporpecy. Bcro icTopiro cydacHOro cropry,
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moynHatoun 3 Omimmianu 1896 poky, omsar Ais CIHOPTCMEHIB CITy>KUB OIHIN
MeTi - 301IBITyBaTH MOTEHINIA 1 TOKPANTyBaTH TOKA3HUKHU 1 pe3yIbTaTUBHICTD.
Po3BUTOK TEXHOIOTIH BHUBIB ITI0 33/1a4y Ha HOBHH PiBEHB - BUKOPUCTAHHSA HOBUX
MarepialiB i METOIB BU3HAYMIIO IUISIX €BOJIIOLT CIIOPTUBHOI SKIMTIPOBKH.

[podeciitnuii criopt BuMarae ocoOiuBoro B3yTTs. Po3poOka Mmoxeneit
JUIs. KOHKPETHHUX BUJIIB CIOPTY, TaKHX SIK TeHic, OackeTOom abo Oir, BeneThes B
criertaboparopisx, Ae KOKHE TEXHOIOTIYHE PIMICHHS PETeIFHO MEePEBIPIETHCS
JOCIITHAM NUITXOM. B maHwmii yac cTraBka poOUTHCS HE TUIBKH Ha OPTOIICANYHI
Ta IWHAMIYHI BIACTHBOCTI B3YTTS, a il HA CHCTEMH BpaxyBaHHs 1HANBITyaTbHAX
noka3HKKiB. KpociBkM 3 ceHcopaMu - MOBCSKICHHA peanLchTL npodeciitHux
cnoprcMeHiB. CeHcopu (iKcylOTh Bary, PO3MOIT TUCKY 1 MapamMeTpH Pyxy.
Indopmariist 30mMpaeTbcss 1 aHaN3yeThCss 3a JIONMOMOIOIO  CIIEIiajbHOTO
nporpamMHoOro 3a0esnedeHHs. 3i0paHi AaHi MOXYTb BHUKOPHCTOBYBATHCS IS
(hikcarii mporpecy pe3ynasTaTiB ciopTcMeHa ado s TIaHYBaHHS TOKPAIIeHHS
pe3ynbTarTiB.

le B 1980-x pokax xopmopauii-rirantu Nike, Reebok 1 Adidas
BUITYCTHIJIM MOJIeJi KPOCIBOK Jisi 0ackeTOoIy, sIKi MIOMITHO BIUIMHYJIM Ha TakKi
SKOCTI CIOPTCMEHIB, SIK MIBUAKICTH 1 CTpUOyYicTh. 3a/laBIIN HAINPSIMOK PYXY,
0ackeTOONbHI KPOCIBKHU CTANIM MOJITOHOM JUIsl CKCIICPHMEHTIB 3 TEXHOIIOT1SIMH,
CIPSMOBAHUMH Ha TIOMIIIIICHHS Pe3yIbTaTiB.

CporogHi KOMITaHii-BHPOOHHKH KPOCIBOK MAlOTh JIabopaTtopii, B SKUX
BUBYAIOTHCS BJIACTHBOCTI MaTepiamiB, Taki sSK aMOPTH3aliiiHI 3mi10HOCTI,
TEPMOPEryJISiLisl TOO. [HAYCTpPis CHOPTHBHOTO B3YTTS O/IHIEIO 3 MEPIINX B3sIa
Ha 030pO€HHS MEPCOHANBHI CEHCOPH (Hi3NYHOI aKTHBHOCTI, CTBOPHBILIM MOJEI]
JUTS IPOQECIiTHUX CITOPTCMEHIB.

KpociBku mMaitbyTHROTO 30BCiM HE 3000B’A3aHi QYTYPHUCTUIHO BUTIIAIATH,
ajne 3abe3redyeHi CeHcopaMH, SKi (iKCYIOuM 1HIUBiAyalbHI IMOKa3HUKH HOCIH,
MIJIAIITOBYIOTECS MMiJ] CTHIb HOCIHHSA 1 MalOTh MOMJIMBICTH IMEPCOHATIBHOTO
HaJIaIlITyBaHHSI.

ToBopsum mpo cyyacHi TeXHOJIOTIi B AM3aiiHI OJATY, HOTPIOHO 3BEPHYTH
yBary Ha OJIMH i3 HOBITHIX TpEH/IB B Iili ramy3i — techwear.

Tepmia «techwear» y mepeknami 3 aHIIIHCEKOI OyKBaJIEHO O3HAYa€e
«TeXHONOTiYHMHN onmsar». HacmpaBai, 3acTOCOBYBaTH Cyd4acHI TEXHOJIOTIi Y
BUPOOHMLTBI OJSTy CTajdM JAOCHThH JIaBHO, MPOCTO CIIOYATKY 1€ CTOCYBaJOCs
JIMIIE CIEeNiali30BaHOr0 OAATY - OOMYHJMPYBaHHS BiHCHKOBHX, BIHCBHKOBO-
MIPOMHCIIOBOTO KOMITJIEKCY NMPOQECiHHUX CIOPTCMEHIB 1 JIIOOUTENB aKTHBHOTO
criocoOy >kutTs. [10TiM, TOCTYITOBO, CyYaCHAIMH TEXHOJOTISMH 3aI[iKaBUIIHCS i
OpeHn, sKi CrIeniani3yloThCs Ha ITOBCSKICHHOMY ofs13i. Hanpukitaz, moHepamu
Techwear BBaxkarotrbcst «Stone Island» Ta Maccimo Ocri 31 CBOIMH KYJIBTOBUMHU
MPOEKTaMH. 3apa3 YHCIIO MapoK, IO CTBOPIOIOTh TEXHOJIOTIUYHHUNA OJIST, 3HAYHO
3pocia. BoHH ONTUMI3YIOTh 1 BIOCKOHANIOIOTh PaHHI PO3POOKH, HAMAraro4uch
HalKpalM YMHOM 3aCTOCYBATH iX JJIsl CTBOpEHHs Mickkoro «Casual» omsry.

Techwear noeaHye y co0i €JIEMEHTH CIHOPTHBHOTO Ta IMOBCSKICHHOIO
OIiTy, IO TMepeIuieTeHi i3 MUNTApUCTCHPKUMH Ta Streetwear MOTHBaMH.
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3arayom, [ie HAIPABJICHHS MOXKHA ITO€IHATH Ha JIBI MiArPYNH: KOJIU TU3aiHepH
HaMararoThCsi CTBOPUTH MaKCHMaJIbHO (yTYPUCTHYHHUI OIS, BUKOPHUCTOBYFOUN
3BHYAlHI TKAHMHH Ta MaTepiayiv, Ta BUKOPUCTAaHHA y JU3aiHI 0Ty MepeIoBUX
PO3pO0OK B raity3i TEKCTHIIIO Ta IHIIUX KOMIIO3UTHUX MarepialiiB. XapaKTepHO
pucoro techwear € BHCOKa I[iHA Ta KOHIEHTYaJbHICTh, TOMY €l HAMpPsM, IO
nuiie HaOyBae MOIMyJIIPHOCTI, MOXKHA PO3IVISIaTH B KOHTEKCTI BUCOKOT MOJIH.

Otxe, i3 HaBenmeHol iH(popmalii MoXeMO 3pOOMTH BHCHOBOK, IO Yy
Cy4acHOMY IH3aifHi TEXHOJIOTII BilirpaloTh HE TUIBKH CYTO MPAKTUYHY POJIb, a
TAKOX € YACTUHOIO KOHLENTYAJIbHOI Ta €CTETUYHOI CKIIaJ0BO].

CTEPEOTHUIIN I YIIEPEJI)KEHHS B MAC-MEJIIA

Honiwyx KOnia Onexcanopisna

Cmyoenm HIIY imeni M. I1. /[pacomanosa
upolisss88@i.ua

Hayxosuii kepisnux — k.¢pinoc.H., doy. Pycaxos C.C.

TepMmiH «crepeoTum» BIeEpIIe BBIB Yy 00Ir aMEpHUKaHCHKHH JKypHaJicT
Yonrep Jlinnman y 1922 p., Ta BAKOPUCTOBYBAB 1€ CJIOBO JIJISl 3BUYKH JIFOICH
JyMaTd MPO KOTOCh a0 MpO IIOCh MOJIOHWM YHHOM, BiJIITOBXYIOUUCH Bij
SIKOICh 3arajibHOI pHCH. B TOOB1 KOXKHOI JTFOAMHHU iICHYFOTH CHMBOJIIYHI MOJIEINTI
30BHILIHBOTO CBITY, 3a IOIIOMOTOIO SIKUX JIFOJI HAMATral0ThCS CIIPOCTHTH CKIIaTHY
i 3ammytany iHgopmamnito. CamMe CTepeoTHNH IMiAKa3yIOTh, Ky iH(OpMaIio
crpHiiMary, a siKy irHopyBaTH.

[IpotsiroMm JecsITWIIITH CTEPEOTUIM BUCTYNANU SK HETaTUBHE ITOHATTS,
mo nedopMye mepi 3a Bce CHPUHHATTA COLialbHUX Tpymn.OnHaK OCHOBHHUM
€ BCE JX IparHeHHs [OCTIJHMKIB BUBYATH MPOLECH CTEpeoTHIHi3amii K
HOpPMAJbHUH COIIaIbHO IICHXOJIOTIYHUI Tpomec (GOpPMYBaHHS MOpaIbHO-
omiHoyHNX KputepiiB. [opmorn Ommopt B cBoiil pobdoti «IIpupona 3a6060HIBY
BU3HAYAE CTEPEOTHII, SIK «IepeOlIbIleHe TIePEeKOHAHHS acollifioBaHe 3 MEBHOIO
KaTeropieroy.

B ocraHHi necATHIITTS 0COONMBY yBary JIOCHIIHUKIB IPHBEPTAIOTh
MUTaHHSA, [T0B’S3aHi 3 MIPOIeCaMM COILaIbHOI KaTeropusarii, TOOTO BUSBICHHS
COMiaTbHO-IHONBIAyalbHIX  OcOOMMBOCTEH  (POpPMyBaHHS CTEPEOTHHIB i
c(hopMOBaHUX Ha X OCHOBI KOMIUIEKCIB YSBJICHB - YIIEpeIKeHb i 3a0000HIB. 3
TUIMHOM 4Yacy B XOIi colialti3alii npouec KaTeropusailii crae aBTOMaTUiuHUM, Ha
OCHOBI 40TO 1 Bi10yBaeThCst (POPMyBaHHS 1 3aKPIIUICHHS! CTEPEOTHIIIB.

MacoBa koMmyHiKkarlisi HaOysla sICKpaBO BHP@XEHUX Ta JIOMIHYIOUHX PHC
Bizyauizauii. Came Bizyasizamisi CBiTY IiJICHIIIOE POJIb CTEPEOTHIIIB Y CyCIIIBCTBI.
Sk moka3yroTh JOCTIIKeHHS, Ha3Ba KaTeropii («KiHKa») aBTOMAaTHIHO BUKITHKAE
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acoriiioBaHi 3 TaHOK KaTETOPi€l0 IEBHI CTCPEOTHUIIH.

dopmyBaHHS CTepeOTHnlB i yrepe ke s, B1£[6YBa€TBCﬂ 3 PaHHBOTO BIKY.
Jlitu 3BepTaroTh yBary Ha siBHi i npnxosam MOBIJIOMJICHHSI SIKi BOHH OTPUMYIOTh
3 KiHOQ1IBMIB, TelleOayeHHs], )KypHaliB, Bigeoirop. B3arani, poss Mac-menia B
MpOIIeCi MOCUIICHHS CTEPEOTHIIIB 1 Bi/IOBITHOT MOBEIHKY BeuKa. JIromiHa, ska
IIOAHS crocTepirae OyKBaJbHO MpOHU3aHI crepeoTnnamu 3MI, Bpemrri-pemr
MOBIPUTH, IO caMe IIi YCTAHOBKU € HOPMAaJbHHUM 1 MEPEeBaKAIOUHM TOTIISIOM
CYCIILIBCTBA.

VY cy4yacHOMy CBiTi CYTTEBO INOMITHa pojb pekjiaMu. BoHa cTBOprO€
BHYTpIlLIIHI B3a€MOBUTIZHI 3B’S3KH TOPrOBO-€KOHOMIYHHUX Ta IHIIMX cdep
COIIaJBHOTO KUTTS, (POPMY€E CIeIU(IYHY TICHXOJIOTIIO 1 CIIOCiO KHUTTSI MacOBOI
aynuropii. Ha gymky anmmidicekoi nocmiganmi [pxymit BinbsMcoH, pexiiama HUHI
BHUKOHY€ (DyHKIIif0, TPAIUIIIITHO BIaCTHBY MICTEITBY 1 peJirii, a caMme CTBOpPEHHS
CTPYKTYp 3Ha4€Hb.

OmuH 3 MKMPOKO NOMIMPEHHX B Cy4aCHOMY CYCIUIbCTBI CTEPEOTHIIB —
cekcusM. BukopucraHHs jkiHOUYMX 00pa3iB y pekiiaMax € KJIaCHKOI MPOAaxiB,
MPAIIO0YX Ha IPUBEPHEHHS YBary 1 mpoOy/PKeHH] IHTepeCy, 10 BUKIMKAIOTHCS
CIIOIAJaHHAM NPUBAOIHMBOI KiHKH. BUKOHABHUIN KiHOYMX PONEH B POJHMKAX
IIBH/IIIC ACOLIIOIOTECSA 31 CTEPEOTHIIAMH NPUBAOIMBOCTI, HIX BHKOHABIIi
YOJIOBIYMX POJIEH, a MOETHAHHS KIHOUOTO TIEPCOHAXKa 1 HOJIOBIUOTO TOJIOCY 3a
Ka/IpoM (BBAKAETHCS «IIEPEKOHIMBHM TOJOCOMY» B IHIYCTpIl peKkiamu) 31aTHe
CTBOPHUTHU HAWOIIBII JEBY peKIamy.

Jlorika pexyamicTiB epeKTHBHA: )KIHKH aCOLIIOIOTHCS 3 IPHUBAOIMBICTIO, &
OCKUTBKY TIPUBAOIHBI pedi BUKIMKAIOTH TIO3UTHBHI €MOIIii, TO peKIaMOIaBeIb
X0ue, 100 JIFOAN acOIIOBAIH IIi IPUEMHI €MOTIi1 3 IX TPoAyKTOM. TakuM YHHOM,
MPaKTUYHO BCi pPEeKIaMHI PONHMKH Ha TejeOaueHHI HECyTh Ha CO01 CHIBHHUMA
BiJIOMTOK CEKCHU3MY.

BinmosimHo mo mochimkenb 1. Toddmana, JONOBIKIB Maibke 3aBKIU
300pakyBajii 32 BUKOHAHHAM i, a ®IHOK — 4acTo Ha repudepii, K TIsgadiB
TOro, IO BHUKOHYBaB YOJOBIK. TakoK 4YOJOBIKIB HAMararoThCSi PO3MICTHTH
BUIIIE KiHOK, TIEPEAatour OLTBII BICOKE ITOJIOKEHHS a00 3HAYUMICTh. YOIOBIKH
001#MAarOTh JKiHOK 1 TPUMAIOTH iX 33 PyKy — MiJKPECIIOE MEPEeBaXKHY i€papXiio y
B3aeMUHax crareil (Hanpukian, pekiama Kellogg’s 1930-x Ta pexiiama curaper
0Ol1dGold).

OcobmuBocti 300paxkeHHss xiHOK B 3MI oTpumanu Ha3By «deicuzm»-
MepeBaXKHE BUIIUICHHS OONMMYYs B 300pa)KCHHI YOJNOBIKIB 1 OUTBIINI aKIEHT
Ha TUIO TIpH 300pa’keHHi >KiHOK. BimmoOBiZHO IO MpPOBEIEHHX EKCIIEPUMEHTIB
I'pymoro BYEHHX, YONOBIKIB PO3MIAJAIOTH SK IHTEIITEHTHHX Ta CHEpPTiiHHX,
OCKIUIBKH TOJIOBA € LIEHTPOM IICHXIYHOTO JKUTTS (XapakTep JIIOIMHH, 1HTEEKT,
IHMBITyaIbHICTh 1 OCOOHMCTICTh ACOIIIOIOTHCS 3 MO3KOM). A BiJIIIOBITHO IHOK
YacTime LiHyIOTh 3a (i3MYHy NpUBaOIMBICTH iX Tina. Tak peknama Palmolive
1920-x pp. nependavae, mo s )KiHOK BXKIIUBIIIC 30BHIIIHICTD, HIXK PO3YM.

CrepeorunHe 300pa)KCHHS JKIHOK, HETaTWBHO BIUIMBAa€ HA HUX CaMHUX.
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B pesymnprari meperisamy TeNeBi3iMHHX pPEKIAMHHAX POJHKIB, B SKHAX JKIHOK
300paxXyBalil y BUIVIA] TPAJULIHHUX JOMOTOCIIOAAPOK, IISIAYKH MTPOSIBIISIIOTh
MEHIIIE iHTepecy 0 yYacTi B MOJITHYHOMY JKHTTi. AKTHBI3allis CTaHIAPTHOTO
KyJIBTYpHOT'O CTEPEOTHUITYy (JKIHKa B SIKOCTI JJOMOTOCIHOAAPKH) MOXKE MPUAYIIHTH
y JKIHKM TparHeHHs O JOCATHEHHsS Helo MeTH abo, MOXKJIMBO, HaB’si3aTu i
JIETIPECUBHUMN, TECUMICTHYHUH MO/ HA CBIl TBOPYMH XHUCT.

CrepeoTun BUKOHYIOTH OJIHOYAaCHO JIBi OCHOBHI (yHKIii - omucy
Ta mpunucy. OmucoBa (YHKIiS CTEPEOTHIIIB IOISATa€ B TOMY, IO BOHH
MOBIIOMJISIFOTD, SIK PEalbHO MTOBOAWTHCS, AyMae€ 1 BiMdyBae OUTBIIICTH JIIOMCH.
CrepeoTun ONMUCYE MOTHBH, OYIKYyBaHHS 1 1HINI ACHEKTH MOBEIIHKU YJICHIB
rpynu (HanpuKIiaj, a3iaTi - MpeKpacHi MaTreMaTHKH 1 BYeHi). DyHKILis IpUIucy
TIOJIATAE Y KOHTPOJI MOBEAIHKN — CaMe CTEPEOTHIT BKa3ye€ SIK J[yMaTH, BidyBaTh
1 miaT.

Pesynprarn oTpuMaHi B XOAi AOCHTIKEHB, MOBOIATH CHIIBHWH BILTHB
CTEpEOTHITIBHA TPOMAJICBKY OyMKy Ta (hOpMyBaHHS B3a€MOBIIHOCHH MiX
YOJIOBIKOM Ta KiHKOIO. 3ac00M MacoBoi iH(popMallii HaB’s3yI0Th MEBHI MTpaBuIia
PO3YMIHHS COLiIaJIbHUX BIIHOCHH, 1110 CTOATH HA CIYKO1 iICHYI04OT0 HOPSIKY.
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