MIHICTEPCTBO OCBITH I HAYKH YKPATHA
HAIIOHAJIbHUM MEJATOTTYHUA YHIBEPCUTET
IMEHI M.I1. IPATOMAHOBA
®@akyJbreT pistocodii Ta cycniibcTBO3HABCTBA
@aKyabTeT NMeJaroriku Ta necuxoorii

I'POMAJCBKA OPTAHI3ALIIA
«AKAJIEMISI PO3BUTKY IICUXOJOTTYHOI HAYKH I TPAKTUKH»

IT'YMAHITAPHUU KOPIIYC

Bunyck 28

306ipHUK HAYKOBUX cTaTel 3 aKTyaJIbLHUX NMPodJemM
(pistocodii, ky1bTYpOJIOTii, NIcKUXxoJ0rii, negaroriku Ta icropii

Binnus
«TBOPW»
2019



VIIK 159.9+1+37+931(063)
BBK 881431+87543 1+745431+635431
ro4

Penakuiiina xoserisi:

Boupnap B.I. — nokrop nexaroriunux Hayk, npodecop, aiiicuuit unen HAITH Vipainu, nexan ¢akynasrery neparoriku i
ncuxonorii HITY imeni M.IT./IparomanoBa, 3aciykeHHit MPailiBHUK OCBITH YKpaiHu.

Jpo6or LI. — nokrop icropuuHnx Hayk, mpodecop, aexkan dakynsrety dimocodii Ta cycminmberBoznascta HITY imeni
M.II./IparomMaHoOBa, 3aCITyKEHHIT JIisid HAYKH i TeXHIiKH YKpaiHu.

Jloanncbka JIB. — KaHInIaT NCHXOJIOTiYHUX HayK, podecop, 3aBixyBad Kadenpu ncuxonorii daxyisrery dinocodii ta
cycninscrosnasersa HITY imeni MLIT. JlparomaHoBa, 3aciysKeHuii MpauiBHUK OCBITH YKpaiHH.

Tnymiko

Caymiko T.I1. — noxrop inocoderkux Hayk, mpodpecop kadeapu dinocodii paxynsrery dinocodii a cycninscTo3nascTBa
HITY imeni M.I1./IparomaHoBa, 3aCTyITHHK JICKaHa 3 HAyKOBOI POOOTH Ta MiXKHApOIHHX 3B’ A3KiB

Kpareas K.O. —ronosa CTyJIeHTCHKOTO HayKOBOTO ToBapucTBa (akynsrety dinocodii i cycrinberposnasctsa HITY imeni
M.IL. IparomanoBa

Maiinaniok 1.3. — nokrop ¢inocopebkux Hayk, 3aBiayBad KadeapH KyIsTypoIorii r'yMaHiTapHO-TIeAaroriq4Horo (Gakysisrery
HarionaneHoro yHiBepcurtery 6iopecypciB i IPHPOXOKOPUCTYBAHHS

Marsienko O.B. — fokTOp menarorivHuX Hayk, mpogecop Kaeapu Nemaroriku Ta METOAMKH TOYaTKOBOTO HABYAHHS,
3aCTYNHUK JieKaHa (akynbTeTy neaaroriku i neuxomnorii HITY imeni M.IT.J[paromanoBa 3 HayKoBOi poOOTH.

Moposos I.B. — nokTop KyasTyponorii, npodecop KadeapH MeHeUKMEHTa COIIOKYIBTYpHOI JisibHOCTI Binopyckkoro
JIep’KaBHOTO YHIBEPCUTETY KyIbTYPH i MHCTELITB.

Mennixoa I.C. — nokrop ¢inocodpebkux Hayk, npodecop Kadeapu Kyiasrypounorii Ta pinocodeskoi antponosorii HITY
imeni MLII. JIparomaHoBa.

Mutauk O.51. — I0KTOp NeaarorivHuX Hayk, 3aBiaysau kadeapu npaktuunoi neuxonorii HITY imeni M.II.JIparomanosa.

Mozkeiiko M.O. — foktop ¢inocoperknx Hayk, mpodecop, 3aBimyioda Kadeaporo MeETOHONOrii TyMaHITapHHUX Hayk
BinopychKoro epkaBHOTO YHIBEPCHTETY KyJIbTyPH i MHCTEITB.

Tonitesuy O.E. — kanIuJar neaarorivyoix Hayk, Crapuinii Bukiazad Kkadeapu indopmauiiinux pecypcis i komyHikaiii
BinopycbKoro epkaBHOro YHIBEPCUTETY KyIbTYPH I MHCTELTB.

Ipuxoaeko F0.0. — T0KTOp NCHXONOTIYHUX HAYK, Npodecop Kadeapu MCUXonorii i nejaroriku (akymIsTeTy neaaroriku i
ncuxostorii HITY imeni M.IT.JIparomaHoBa, akafieMik AkaieMii HayK BHIIOI KON YKpaiHH.

CunboB B.M. — 10KTOp TefarorivHux Hayk, npodecop, aiiicuuit unes HAITH Yipainu, mouecHn i JICKaH
(akynpTeTy cremianbHOi Ta iHKmo3uBHOI ocBitm HITY imeni M.II.[IparomaHoBa, mpesuaeHT Acomiallii KOpeKIiHHUX Terarori
VYkpaiHu.

V 30ipHuKy mogaHo HaykoBi crarti 3a Marepiaamu XXI MixHaponHOi HayKOBO-TIpakTH4HIN KOH(epeHIii «AKTyanbHi
mpoGNeMH TyMaHITapHUX HAayK Y JOCTIUKEHHSIX MOJIOAHX HayKoBLiBy (20 Bepechs 2019 p.).

V nparisix acnipaHTiB, CTYACHTIB Ta MOJIOAMX BUCHUX 3 YKpainu, [Tonbiii Ta Binopyci BUCBIT/ICHO akTyanbHi TEOpETHUHI Ta
TPUKJIa/IHI TPoOIeMHu Ticuxonorii, inocodii, KymsTypornorii, icropii, meaaroriku, a TakoX MpeJICTaBICHO MiXKIMCIUILTIHAPHI TIONTYKH
Ta 37100y TKH.

YnopsitHuKH:

Kyuepenko €.B. — kaHauiaT NcuXoI0riuHUX HayK, T0UeHT Kadeapu neuxonorii i nenaroriku HITY imeni MLIT. JIparomanosa.

Pycakos C.C. — kanuar Gpinocochkux Hayk, IOUCHT Kadeapu KyasTyposorii Ta pinocodcerkoi antpononorii HITY imeni
M.II. IparomaHoBa.

T'ymanitapuuit kopiyc: [30ipHUK HayKOBUX CTaTel 3 akTyalabHUX mpobiieM ¢inocodii, KyabTyposorii, HCHXoIorii,
nezaroriky Ta icropii] — Bumyck 28. — Binauns : TOB « TBOPU», 2019. — 168 c.

VK 159.9+1+37+93](063)
BBK 8851431+8751431+74:1431+6351431

© Asropu crareif, 2019
© HauioHasnbHuii nefaroriynuii ynisepcuter imeni MLIT. [lparomasosa, 2019
ISBN 978-966-949-172-5 © Bunasuuurso « TBOPUy», 2019



MINISTRY OF EDUCATION AND SCIENCE OF UKRAINE
M.P. DRAHOMANOYV NATIONAL UNIVERSITY OF PEDAGOGY
Faculty of Philosophy and Social Science
Faculty of Pedagogy and Psychology

NATIONAL UNIVERSITY OF LIFE AND ENVIRONMENTAL SCIENCES OF
UKRAINE

ACADEMY FOR DEVELOPMENT OF PSYCHOLOGICAL
SCIENCE AND PRACTICE

HUMANITARIAN CORPUS

Issue 28

Collection of scientific articles on contemporary problems of
philosophy, cultural studies, psychology, pedagogy and history

Vinnytsia
«TVORY»
2019



Members of Scientific Board:

V.I. Bondar, Doctor of Sciences in Pedagogy, Professor, full member of the National Academy of Educational Sciences of
Ukraine, Dean of the Faculty of Pedagogy and Psychology of M.P. Drahomanov National University of Pedagogy, Meritorious Worker
of Education of Ukraine
LI Drobot, Doctor of Sciences in History, Professor, Dean of the Faculty of Philosophy Education and Science of M.P.
Drahomanov National University of Pedagogy, Meritorious Worker of Science and Engineering of Ukraine
L.V. Dolynska, PhD in Psychology, Professor, Chair of the Psychology Department, Meritorious Worker of Education of
Ukraine
T.P. Hlushko, Doctor of Sciences in Philosophy, Assistant Dean of the Faculty of Philosophy Education and Science of M.P.
Drahomanov National University of Pedagogy for Academic Matters and International Relations
K.V. Krahel - Chairman of the Student scientific society, Faculty of Philosophy Education and Science of M.P. Drahomanov
National University of Pedagogy
0.V. Matviyenko, Doctor of Sciences in Pedagogy, Professor at the Department of Pedagogy and Methodology of Primary
Education, Assistant Dean of the Faculty of Pedagogy and Psychology of M.P. Drahomanov National University of Pedagogy for
Academic Matters
I.V. Morozov, Doctor of Cultural Studies, Professor at the Department of Management of Sociocultural Activities of
Belarusian State University of Culture and Arts
G.S. Mednikova, Doctor of Sciences in Philosophy, Professor at the Department of Cultural Studies of M.P. Drahomanov
National University of Pedagogy
0.Y. Mytnyk, Doctor of Sciences in Pedagogy, Chair of the Department of Practical Psychology of M.P. Drahomanov
National University of Pedagogy M.O. Mozheiko, Doctor of Sciences in Philosophy, Professor, Chair of the Department of
Methodology of Humanities of Belarusian State University of Culture and Arts
AL.E. Palitsevich, PhD in Pedagogy, senior lecturer of the Department of the theory and history of information-document
communicationof Belarusian State University of Culture and Arts
Y.0. Prykhodko, Doctor of Sciences in Psychology, Professor at the Department of Psychology and Pedagogy of the
Faculty of Pedagogy and Psychology of M.P. Drahomanov National University of Pedagogy, Academician of the Academy of Sciences
of the Higher School of Ukraine
V.M. Syniov, Doctor of Sciences in Pedagogy, Professor, full member of the National Academy of Educational Sciences
of Ukraine, honorary Dean of the Faculty of special and inclusive education of M.P. Drahomanov National University of Pedagogy,
President of the Association of Correctional Pedagogues of Ukraine

This collection features scientific articles based on materials of the XIX International scientific conference “Actual problems
of humanities in the research of young scientists” (September 20, 2019).

Works by undergraduate and postgraduate students and young scientists from Ukraine, Poland and Belarus address
contemporary theoretical and applied problems of psychology, philosophy, cultural studies, history and pedagogy, and present
interdisciplinary research and findings.

Compiled by:

Y.V. Kucherenko, PhD in Psychology, Associate Professor at the Department of Psychology and Pedagogy of M.P.
Drahomanov National University of Pedagogy

S.S. Rusakov, PhD in Philosophy, Associate Professor at the Department of Cultural Studies of M.P. Drahomanov National
University of Pedagogy

Humanistic Corpus: [collection of scientific articles on contemporary problems of philosophy, cultural studies,
psychology, pedagogy and history] — Issue 28. — Vinnytsia: TVORY, 2019. — 168 p.

© Article authors, 2019
© M.P. Drahomanov National University of Pedagogy, 2019
ISBN 978-966-949-172-5 © TVORY, 2019



MUZYKA W FILMACH ANIMOWANYCH O TEMATYCE LUDOWEJ POWSTALYCH W
ZSRR W LATACH 30. XX WIEKU

Babulewicz Katarzyna Lidia
Uniwersytet Jagiellonski, doktorantka, Krakow
klbabulewicz@gmail.com

Obszarem animowanej sztuki filmowej, w ktorym mozna poszukiwaé obecnosci motywow
folklorystycznych sa wspolczesne obrazy o tematyce wiejskiej oraz bajki ludowe. W niniejszym
artykule zostang omowione przyktady radzieckich animacji bajek z drugiej potowy lat 30. ubiegtego
stulecia. Wsrod animacji zrealizowanych do potowy tej dekady prézno bowiem szuka¢ ekranizacji
bajek, a to dlatego, iz we wczesnym okresie istnienia ZSRR folklor i zwigzane z nim utwory
literackie uwazane byty za atawistyczne pozostatosci feudalizmu [6, s. 20]. Z drugiej strony warto
jednak podkresli¢, ze cho¢ zainteresowanie tematyka ludowa tak silnie kojarzy si¢ dzi$ z realizmem
socjalistycznym, potencjat ludowej sztuki rosyjskiej odkryty zostal nie przez komunistow, a juz
przez tworcow awangardy, ktorzy to nb. przyczynili si¢ jako pierwsi do rewaloryzacji staroruskich
ikon i freskow [3, s.7].

Pierwsza animacja radziecka oparta na motywach bajki to Car Durandaj [6, s.20] (Lapo
Jlypanoaii, 1934, rez. 1. ITwanow-Wano, W. i Z. Brumberg, muz.?), czyli humorystyczna opowies¢
o niezaradnym krolu (nb. stylistycznie — pod wzgledem obrazu i muzyki — przywotujaca atmosfere
futuryzmu). Odniesienia do tematyki ludowej pojawiaja si¢ tylko w niektoérych jej scenach, a
dominuje, rzecz jasna, tematyka dworska. W kolejnych latach powstaje szereg filmow, w ktorych
pierwiastek wiejski funkcjonuje juz nie lokalnie, lecz posiada zasadnicze znaczenie dla konstrukcji
$wiata przedstawionego. Pewien poglad na stopien zréznicowania stylistycznego tych produkc;ji,
zaréwno w kwestiach scenariuszowych, a tym bardziej — muzycznych, powinna zapewni¢ ponizsza
prezentacja wybranych przyktadow filmowych.

Drziadek Mroz i Szary Wilk (Jeo Mopo3 u cepuiii sonx, 1937, rez. O. Chodatajewa, muz.
G. Lobaczew, wytwornia Gosfilmofond ?), ,.bajka noworoczna”, przynosi skojarzenia z estetyka
weczesnych produkceji Disneya — zarowno w aspekcie wizualnym, jak i muzycznym. Fabuta osnuta jest
wokot tradycyjnego motywu wilka i zajaca (tak znamiennego w p6zniejszych dekadach dla animacji
radzieckiej), a poniewaz to film okoliczno$ciowy, wlaczony zostaje dodatkowy bohater — Dziadek
Mroéz (postaé z rodem z opowiesci ludow Potnocy, w ZSRR pehnigca funkcje $wieckiego zamiennika
chrzescijanskiego Swigtego Mikotaja). W tym przypadku zrédta muzycznej inspiracji zdaja si¢ byé
przede wszystkim dwa, sa to: klasyczno-romantyczna symfonika (i sposob, w jaki wykorzystywana
jest ona we wezesnych filmach amerykanskich) oraz muzyka dziecigca, jej uniwersalny, pogodny
czy naiwny idiom. Uwage zwraca bogactwo instrumentarium (pelna orkiestra) i sprawne
poruszanie si¢ kompozytora w krainie efektow orkiestrowych. Cata $ciezka dzwigkowa ujeta jest
w ramy piosenki wprowadzajacej oraz finatowej (postuzyta za nie ta sama kompozycja — wlasnie
tu nastgpuje bezposrednie odwotanie do stylu muzyki dziecigeej). Staje si¢ ona rowniez motywem
zajaczkow. Skontrastowany wyrazowo jest z nim motyw wilka: cigzkie brzmienie blachy imituje tu
styl Musorgskiego. Szczegotem delikatnie nakierowujacym na kontekst ludowy jest tez obecnosc
akompaniamentu burdonowego na poczatku finalnej sceny ubierania choinki. Spdjnos¢ $ciezki
dzwigkowej 1 obrazu uzyskana zostata przede wszystkim za sprawa szczegoélowego dopasowania
tempa muzyki wzgledem akcji oraz wprowadzenia czytelnych elementéw ilustracyjnych. Jest to
chociazby: ,,szkliste” brzmienie smyczkow w wysokich rejestrach — gdy Wilk jest przeganiany
mroznym oddechem Dziadka, czy motywy strachu i pogoni uzyskiwane dzigki niskim rejestrom
puzonow. W tej rozgrywajacej od poczatku do konca w realiach wiejskich opowiesci faktycznych
odwotan do muzyki ludowej jest zatem bardzo niewiele i funkcjonuja one w kontekscie wyraznie
zuniwersalizowanym”. Nieco wigcej odniesien do sztuki rosyjskiego ludu pojawia si¢ w obrazie:
wida¢ charakterystyczne okiennice, a we wngetrzu chaty — tawy i dywaniki.

Pierwiastek lokalny znacznie bardziej dochodzi do glosu w ekranizacji basni Iwana Krytowa
(1769-1844) — Nieproszonym gosciu (Hessanwiii 2cocmw, 1937, rez. P. Sazonow, muz. 1. Kowner).
Podczas ptasiej uroczystosci (ktora przypomina wesele) z powodzeniem figuruja koto siebie dwa
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rodzaje muzyki — muzyka ludowa oraz muzyka o cechach folkloru miejskiego. Zdaja si¢ one by¢
dwiema wizjami muzyki percypowanej przez odbiorce jako ,,swojska”. Koegzystencja pierwiastka
wiejskiego i miejskiego jest konsekwentna, gdyz na tym przyjeciu obok ludowych instrumentow
(batatajki, harmonia) i strojow wystepuja atrybuty miejskiej ogtady i elegancji — garnitury,
kapelusze etc. Pod wzglgdem czysto muzycznym zauwazy¢ mozna symetryczng konstrukcje tego
filmu: rozpoczyna i (triumfalnie) konczy taniec o wyraznie rosyjskich cechach choreograficzno-
muzycznych (najprawdopodobniej jest to niezidentyfikowany przez autorke cytat), w trakcie uczty
zwierzat (1 wystgpu lisa) pojawia si¢ folklor miejski, a w scenie, gdy nieproszony gos¢ usituje tapaé
biesiadnikow — ,,chaos muzyczny”, ktory trafnie zobrazowany zostaje naglym pojawieniem si¢
atonalnosci i swobody rytmicznej.

W otwierajacej film scenie tanecznej uczestniczy tylko jedna para — wrona i kogut, reszta
gosci towarzyszy radosnymi okrzykami. Sktad zespotu instrumentalnego dobrano na tym odcinku
tak, by kojarzyl si¢ z brzmieniem wiejskiej kapeli, pojawia si¢ balatajka. Jako subtelnie wiaczony,
obcy stylistycznie komponent brzmi solowka gitary elektrycznej: podkresla ona, iz kogut, wykonujac
hotubce prezentuje si¢ niczym macho oraz ze jest to taniec zywiotowy, tchnacy radoscia zycia, a nie
tylko postuszne hotdowanie skostnialej, niezrozumiatej juz tradycji. Uwage zwraca tez (trwajaca
blisko pottorej minuty) wykonywana pod drzewem ,,serenada” lisa: tgskny charakter, szeroka fraza
i gitarowy akompaniament (w obrazie, gdyz bardziej styszalna jest orkiestra) czynia z niej utwor w
stylu romansu rosyjskiego, a podniosty liryzm (potggowany progresjami melodycznymi i dialogami z
fletem) stylistycznie plasuje utwor jak najdalej wzgledem muzyki dla najmtodszych. Jako$¢ nagrania
nie pozwala uchwycic tekstu tegoz utworu, ale prawdopodobnie niedopasowanie jest tylko pozorne
i ma on cechy autotematyczne (stycha¢ wyrazenie ,,prawo skazki”), co w zderzeniu z powaznym
opracowaniem muzycznym tej kompozycji czynitoby jej finalny wydzwigk zartobliwym. Tak jak i
zartobliwe jest w tym filmie ujgcie szeroko rozumianego folkloru.

W kolejnej ekranizacji basni Krylowa, czyli w filmie Lisica budowniczy (Jluca Cmpoumens,
1936, rez. A. Iwanow, muz. A. Warlamow) chytry antagonista dziata ze znacznie wigkszym rozmachem
— kieruje budowa twierdzy. Tworca muzyki do filmu nie przeoczy! potencjatu tego typu scenariusza,
tworzac zaskakujaca oprawe: cho¢ akcja rozgrywa si¢ w wiejskiej scenerii, motywow rosyjskich
brak, a zamiast nich od poczatku do konca kroluje stylistyka catkowicie obca ludowi — jazzowa i
rozrywkowa rodem z Hollywood, rzecz jasna — zastosowana humorystycznie. Niespodziewany zwrot
ku gustom (wielko)miejskim jest wszakze rownowazony w obrazie: kogut jako dyrektor posiada swe
biuro, a $pi nie na grzedzie, lecz w t6zku — z brzozowych konaréw. W akcje muzyczna, ktora rozwija
si¢ konsekwentnie wedle zasad ,,temat-powtorzenie” bardzo zgrabnie wplatane sa efekty ilustracyjne.
Jej centralnym, najbardziej zapadajacym w pamig¢é punktem jest rodzaj ,,obowiazkowego” przeboju
rodem z kina hollywoodzkiego, pod wzglgedem stylistycznym przypominajacym mitosny duet. Tu
lisica juz nie tyle wzruszajaco $piewa, co $piewa i kokietuje koguta-dyrektora, by przekona¢ go do
wybudowania nowego miejsca zamieszkania dla kur. Notabene postaé ta czytelnie nawiazuje do
kobiecego ideatu rodem z hollywoodzkiego kina lat trzydziestych i nawet porusza si¢ tak, jakby
miata na sobie buty na obcasach. Jak na blisko dziesigciominutowy film animowany, scena ta trwa
bardzo dtugo (bo okoto dwie i pot minuty), upodobniajac cala produkcje do musicalu. I rzeczywiscie,
pojawiaja si¢ tu maniery operowo-musicalowe: w zakonczeniu ,,wystepu” lisica i kogut biora si¢
za rece i tym prostym gestem podkreslaja wymowe wspélnie wykonywanego wersu - ,,Ze kury
uratujemy razem” (4Ymo emecme mul Kyp cnacém). Zabiegow retorycznych w warstwie tekstu (ktory
przypomina sprytnie skonstruowana impresywng mowe) jest znacznie wigcej. W celu osiagnigcia
rezultatu (i w mys$l zasady, ze klamstwo powtarzane tysigc razy staje si¢ prawda), wielokrotnie
repetowany jest wers ,,Niech pan mi wierzy, niech pan mi wierzy, niech pan mi wierzy” (I1losepome,
nogepome, nogepvme!), a jego ostatnie stowo (,,powiert’e”) podkreslane bywa koloraturowymi
ornamentami i fermatami. Lisica rozpoczyna utwor wstgpem, w ktorym to docenia pracowito§é
koguta, usitujac zdoby¢ w ten sposéb jego zaufanie (,,Ach, ma pan tak wiele do zrobienia” - Ax,
vy 6ac mak mHoeo denal). By przystat na propozycj¢ pomocy, zapewnia o szczerosci intencji (,,To
stowa od serca” - Om cepoya smo peuv — uczuciowy charakter tej deklaracji wyrézniono zmiana
trybu na moll oraz vibratem). Argumentuje, ze z kurami taczy ja wieczna przyjazn (,,Kury kocham
na $mier¢ i zycie”- A kyp mo6nio oo cmepmu), ktora trwa nie od dzis (,,Ze mnie stary mitosnik kur”,
ale jak si¢ za moment okazuje, ,,tylko” mito$nik — bo kogut to na zawsze ich ,,rodzony ojciec” - Bor
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02151 HUX 8ce20a poonoti omey — czyzby byla tu nawet refutacja?). Wiaczenie si¢ koguta (ktory $piewa
z manierg godna jazzmana), czy raczej jego zainteresowanie atrakcyjna wokalistka sygnalizuje na
Sciezce dzwigkowej pojawienie si¢ saksofonu. Kogut przystaje na propozycj¢, mimo ze wierzy we
wdzigk lisicy, a nie w jej argumenty (,,Cho¢ przypomina pani bestig, jest pani catkiem przyjemna” -
Xomisi evl noxodicenvl Ha 36eps | [Ipusimuvle 6bl 60 8CE).

W toku catego tego filmu w stylistyce jazzujacej utrzymana jest nawet muzyka ilustracyjna
(nieraz przypomina ona jam session), oddajaca atmosfer¢ poscigu etc. W takich fragmentach
pojawiaja si¢ tez szczeglly zwiazane z tradycyjnym przedstawianiem muzyka: arpeggio harfy
jako znak wschodu stonca, glissando blachy oddajace placz. Wejsciu mieszkancéw do nowo
wybudowanego domu-obronnego zamku towarzyszy klasyczny akcent kultury dworskiej — fanfary.
Jedyny ukton w kierunku folkloru miejskiego (lecz nie w duchu rosyjskim, a blizszym raczej
polskim kapelom podworkowym i wykonywanym przez nie przebojom estradowym) pojawia si¢ w
scenie paradnego wejscia do nowej siedziby. Z tej okazji przygrywa specjalna orkiestra (harmonia —
niedzwiedz, cymbaty — osiotek, puzon — koziot, prawdopodobnie saksofon — matpka i in.). Serwuje
muzyke dancingowa, do ktorej taficem rewiowym popisuja si¢ kury. W filmie tym catkowicie brak
krytyki gustow zachodnich, przeciwnie: jazzujace opracowanie muzyczne jest bardzo efektowne i
tak dobrze zestrojone z obrazem, ze odnosi si¢ wrazenie, iz bohaterowie z wiejskiego podworka
odnajduja si¢ w takiej stylistyce jak we wlasne;j.

Wies catkowicie pozbawiona muzycznych motywow ludowych pojawia si¢ tez w filmie Zajgc
krawiec (3asy-nopmnoii, 1937, rez. W. i Z. Brumberg, muz. M. Starokadomski). Tu nieobecnosé
odwotan folklorystycznych wiaze si¢ jednak nie z ciekawa kontrpropozycja, lecz z zastapieniem ich
najbardziej rozpowszechnionymi, zbanalizowanym wzorcami muzyki popularnej. Kosmopolityczne
inspiracje moglyby mie¢ pewne uzasadnienie w fabule — tytulowy bohater reklamuje si¢ jako
wytworca modnych, wielkomiejskich ubran. Muzyka tejze promocji jednak wiarygodnie nie
wspiera, odznacza si¢ bowiem monotonia, brakiem réznicowania fragmentow wykonywanych przez
roéznych bohaterow i uporczywym utrzymywaniem dwudzielnego metrum. Piosenka Zajaca staje si¢
motywem przewodnim filmu, przeksztalcanym wariacyjnie. Kilkakrotnie pojawiaja si¢ proste zabiegi
ilustracyjne: groze, jaka wzbudza wilk oddaje motyw przypominajacy rytmicznie ,,motyw losu”,
ocigzalo$¢ niedzwiedzi symbolizuje niski rejestr, za$ lekkos¢, z jaka zajace odbijaja pitke — dzwigk
ksylofonu. Widokowi baranow przymierzajacych za mate ubrania towarzyszy z kolei znajoma juz
piosenka, tym razem falszywie intonowana przez skrzypce. Poza tymi szczegétami w zasadzie nie
wida¢ umiejetnosci zestrajania muzyki z obrazem, nie przekonuja tez zawarte na $ciezce dzwigkowej
momenty parodystyczne — podobnie jak i sama opowiesci o krawcu, ktory zbyt pézno wywiazat si¢
z realizacji zamoOwien - skoro jej moral, jak rOwniez komentarz o uptywie czasu wyrazone zostaja w
filmie na pi$mie, jakby nie wystarczyly srodki wtasciwe dla filmu.

Jeszcze inny obraz wsi zaprezentowany zostat w Kotofieju Kotofiejewiczu (Komodpeii
Komodgpeesuu, 1937, rez. 1. Wano, muz. J. Stonow). Tu sam tytul, odzwierzgce imig i ofczestwo,
zartobliwie zapowiadaja blizszy zwiazek z krggiem tradycji, jednakze wie$ ta nie tylko zna dorobek
przodkéw, ale rownoczesnie idzie z postepem, o czym $wiadczy jej stopien industrializacji. Sciezka
dzwigkowa tego opartego na rosyjskiej bajce ludowe;j filmu przepeliona jest rytmami tanecznymi.
Otwieraja kompozycje w duchu ludowych tancow rosyjskich: 1) skoczna, z okrzykami, ktora shuzy
jako piosenka ptaka wedrujacego przez las, nastepnie 2) nieco bardziej liryczna, wykonywana przez
kota, ktory obchodzi swe wzorowo zagospodarowane grzadki. Po nich pojawiaja si¢ tafnce — jednak
juz nie stricte ludowe, a uniwersalne, czyli cata seria walcow: najpierw taniec ten skojarzony zostaje
z lisica przemierzajaca las, w innej odstonie prezentowany jest podczas ptasiego koncertu — staje
si¢ wirtuozowska miniaturg fletowa. W rytmie walca utrzymana jest w tym filmie tez muzyka
typowo ilustracyjna, przyktadowo ta, ktora towarzyszy scenie wyciagania kolca z lisiej stopy. Walc
ulega przeobrazeniom wraz ze zwrotami akcji — nastepuja zmiany trybu, kolorystyki etc. W kwestii
dopasowania $ciezki dzwigkowej wzglgdem filmowego obrazu zaznacza si¢ tendencja do myslenia w
kategoriach formalnych standardow muzycznych, nie za§ doktadnego odzwierciedlania pojedynczych
ruchow etc., co stawia niejako muzyke w uprzywilejowanej pozycji. W scenie, w ktorej wida¢ jak kot,
posiadacz nowoczesnego sprzetu gospodarczego przetwarza jabtka na gotowe ciasto, rozbrzmiewa
w dodatku odcinek inspirowany futurystyczna ,,muzyka maszyn”. Brzmi on jednak lokalnie — to
wariacyjne opracowanie styszanego niedawno ludowego tanca, nalezy wigc w tym przypadku
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mowi¢ nie o wiaczeniu w obreb $ciezki dzwigkowej ,.tematu cywilizacji technicznej”, a raczej -
o efekcie humorystycznym. Brak ewentualnego zaposredniczenia w socrealizmie potwierdzatby
réwniez finat tej opowiesci: lis zostaje przerobiony na burzuazyjny rekwizyt, czyli wytworny szal,
ktory za moment okazuje si¢ trafionym prezentem. Catkowicie brak tu zatem potepienia ,,zgnitej
burzuazji”.

Ulo Pikkov, charakteryzujac animacje radziecka drugiej potowy lat trzydziestych pisze
o tendencji do faczenia elementéw folklorystycznych ze wspotczesnoscia proletariacka, o
umieszczaniu tradycyjnych bohaterow w realiach radzieckich. Jako reprezentatywny przyktad
obecnosci tego zjawiska badacz wskazuje film Iwaszko i Baba Jaga (Meawko u baba Hza 1938,
rez. W. i Z. Brumberg, muz. A. Aleksandrow) [5, s.31]. Interpretacja ta zdaje si¢ jednak wymagac
rewizji — wymieniana ekranizacja bajki rosyjskiej od poczatku do konca utrzymana jest w rodzime;j
stylistyce ludowej, jesli chodzi o warstwe¢ wizualng: wida¢ ubogie wnetrze tradycyjnej chaty (i
to dwukrotnie, w dodatku poza dziadkami posiadaczka wyszywanego recznika okazuje si¢ Baba
Jaga), bogato zdobione okiennice oraz chtopskie stroje. W krajobrazie nieustannie pojawiaja si¢
obowigzkowe brzozy. W filmie tym nie ma specjalnej dbatosci o odwzorowywanie detali zdobnictwa
ludowego, za wyjatkiem czotowki, w ktorej napisy zaprezentowane zostaja niczym na dhugim,
wyszywanym obrusie. Co jednak najistotniejsze: w catym filmie nie zauwaza si¢ odniesien do epoki
demokracji ludowej — trudno by za takie odniesienie uznawa¢ sam fakt nawigzywania do folkloru.
(jako inspirowana realizmem socjalistycznym mozna by tu ewentualnie interpretowaé zaledwie
jedna sceng — w kuzni, i to zaledwie pod wzgledem muzycznym: krotkie, repetowane dzwigki blachy
imituja uderzenia mlota, a caly ten odcinek muzyczny oddaje pejzaz dzwigkowy hatasliwego miejsca
akcji, nie wyro6znia si¢ on jednak na tle calego filmu i posiada pewna zartobliwo$¢, wiasciwa dla
utworé6w dedykowanych dzieciom, nie za$ utworéw futurystycznych; trudno tez o inng ilustracje
tego typu sceny — taka, ktora nie podkreslataby odglosow kucia metalu). Fabuta tego filmu opiera
si¢ na znanym motywie bezinteresownej pomocy, pomocy, ktora spotyka si¢ z godziwym rewanzem.
Przechodzac do opracowania muzycznego, temat przewodni pojawia si¢ juz w czolowce: na
pierwszym planie znajduja si¢ klarnet oraz flet, wykorzystana zostaje skala pentatoniczna, a szybkie
przebiegi w gor¢ i w dot przynosza skojarzenia z Popotudniem Fauna C. Debussy’ego. Na slady
myslenia impresjonistycznego wskazywatoby nb. kreowanie atmosfery pozniejszych wydarzen za
pomoca kolorystyki instrumentéw, nie za§ uprzywilejowania melodyki (ktére to miewa miejsce
szczegodlnie w filmach animowanych rozmaitej produkcji). Ten charakterystyczny, przywotujacy
atmosfer¢ pastoralng temat powraca wielokrotnie w toku filmu w réznorodnych przeksztatceniach,
przyktadowo — wykonywany przez obdj towarzyszy Iwaszce przewodniczacemu niczym
pasterz tabgdziom (przez moment zdaje si¢ wowczas brzmie¢ ludowa polifonia, ktorej jednym z
komponentow staje si¢ w dodatku saksofon), a motywicznie spokrewnione z nim sg i inne tematy, co
czyni opraw¢ muzyczng tego filmu bardzo spdjna. Gdy Iwaszko wyplywa towi¢ ryby, z umitowaniem
$piewa. Jego piesn (w ktorej mowa jest m.in. o stoncu, ktore — od wody - wschodzi wezesnie rano
na niebo) zdaje si¢ wyraza¢ i fascynacj¢ $wiatem przyrody, i pokorny hotd. Nasuwa si¢ skojarzenie
o0 zwigzku $piewu z naturg — chtopiec ekspresywnie gestykuluje, lubi §piewaé, bo podobnie jak jego
przodkowie $piewem wypelnia nawet czas pracy, jakim jest tu lowienie ryb. Jego glos niesie si¢
po jeziorze. Nie tylko dobre ,,warunki akustyczne”, ale réwniez instrumentalny akompaniament
przynosza skojarzenie z pozbawionym ludzkiej widowni wystgpem: eufoniczne brzmienie
instrumentéw smyczkowych piano dyskretnie, na wzor muzyki operowej wspiera solistg. Niczym
$piewak klasyczny Iwaszko czaruje swa pies$nig (ktéra w istocie pozostaje wariantem czotowki,
dostosowanym do mozliwosci glosu, nadal brzmi impresjonistycznie), popisujac si¢ umiej¢tnoscia
dlugiego przetrzymywania dzwigkéw czy wykonywania skoku o oktawe legato. Skojarzenia z
opera wzbudza w tym filmie nie tylko $ciezka dzwigkowa, ale i sama konstrukcja formalna — nie
trudno tu o wydzielenie ,,;scen”, pomyslanych jako zamknigte calo$ci - rowniez pod wzglgdem
muzycznym. Druga w kolejnosci scena operowa bylaby ta, w ktorej babcia nawotuje nad brzegiem
jeziora swego wnuczka. Rozpoczyna ja bardzo poetycki kadr, w ktorym kobiete t¢ wida¢ z oddali,
zza konarow drzew (jak si¢ jednak okazuje, jest to perspektywa Baby Jagi ukrytej na skraju lasu).
Wykonywanej przez babcig ,.arii” (podobnej do ,,arii” Iwaszki) natychmiast odpowiada $piewem
chlopiec — charakter staje si¢ zywszy, dzigki zwigkszeniu tempa i zamianie metrum na trojdzielne.
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Poniewaz bohaterowie pozytywni $piewaja w tym filmie w stylu operowym, tym silniej kontrastuje
z nimi muzyka powiazana z gtdwna antagonistka (,,pigkny $piew” contra estetyka brzydoty). Baba
Jaga prezentuje piosenke, ktora towarzyszy jej w przygotowywaniu mikstury: w melodyce kroluja
pottony i skoki o duze interwaty w dot, co oczywiscie nieprzypadkowe przy charakterystyce tej
postaci, rytmika jest nie wokalna, a przez swa monotoni¢ wrgcz perkusyjna. Trudno tu w zasadzie
mowic o §piewie — Baba Jaga raczej melorecytuje, bardzo przy tym fatszujac. Towarzyszy masywna
orkiestra, wykorzystywane sa niskie rejestry oraz kontrasty rejestru i barwy, na pierwszy plan wybija
si¢ agresywne brzmienie blachy — zestrojone barwowo z glosem tej antybohaterki. Zto przedstawione
w tym filmie zostaje nie tylko mrocznie i hatasliwie, ale i groteskowo. Melorecytacja, w ktorej stychac¢
przepis na tajemnicza mieszanke to zreszta nie jedyny popis wokalny Baby Jagi: aby zwabi¢ chtopca,
usiluje ona powtoérzy¢ nad brzegiem jeziora piesn $piewana przez babci¢ — oczywiscie bezskutecznie.
Dopiero gdy potyka przygotowany przez kowala kawatek metalu, §piewa nieco lepiej — wyzej, a
w dodatku jakby zyskuje stuch wysokosciowy. Jak si¢ okazuje — umiej¢tnosci te wystarczaja, by
zmyli¢ Iwaszke. Muzyczne ,,przeobrazenie” zlej postaci oddziatuje i na akompaniament: zamiast
chaotycznego nagromadzenia cigzko brzmigcych instrumentoéw stychac¢ jedynie smyczki w wysokim
rejestrze (grajace tremolo, co nieraz kojarzone jest w muzyce filmowej z sytuacja zagrozenia), a
takze wtorujace partii wokalnej, ,,niewzbudzajace podejrzen” instrumenty dete drewniane. Ciekawa,
najbardziej bezposrednia konfrontacja dobra i zla przypada prawdopodobnie, gdy Baba Jaga
obserwuje serdeczna scen¢ nad jeziorem — naprzemiennie prezentowane sa dwa ujecia kamery:
protagonisci contra antagonistka, w dodatku podzielona migdzy nich zostaje jedna fraza muzyczna.
Jej poczatek brzmi jak aria Iwaszki, za§ zakonczenie — jak grozna i fatszywa (w kazdym sensie)
muzyka Baby Jagi. Szczegdlna uwage zwraca w tym filmie rowniez ,,scena grozy” — gdy tabedzie
zostaja napadnigte przez kruka. Zagrozenie ,,z powietrza” zilustrowane jest dynamicznie przez
dramatyczne, ostro brzmigce smyczki, a cato$¢ daleko odbiega od banalnego Mickey Mousingu,
zwykle odzwierciedlajacego tego typu rozgrywki we wczesnej animacji amerykanskiej — tu przynosi
raczej skojarzenia z poznoromantyczng symfonika niemiecks. Jako triumfalny finat tej potyczki
rozbrzmiewa za moment cytat tematu przewodniego filmu — w nowej aranzacji i wykonaniu
waltorni nie pozostawia juz watpliwosci, iz zrodtem inspiracji jest tu dramat muzyczny Wagnera.
Kompozytorowi udato si¢ zatem sprawnie wiaczy¢ w obreb Sciezki dzwigkowej dwie odmienne
inspiracje operowe — impresjonistyczng oraz wzorowang na etosie rodem z Pierscienia Nibelungéw.
Jak zostato wykazane, muzyka nie bierze tu udziatu w stylizacji ludowej (za wyjatkiem nielicznych,
nienarzucajacych si¢ szczegoétow — jak wspominana wschodnia polifonia wokalna wykonywana
przez instrumenty dete). Nie jest tez Disnejowska (cho¢ nadal ilustruje) czy w innym sensie banalnie
kosmopolityczna, a za to — stylistycznie bogata, cickawa i oryginalna.

Dziecigee filmy animowane realizowane w latach trzydziestych w Zwiazku Radzieckim nie
tylko wolne sa w znaczacej wigkszosci przypadkow od wydzwigku ideologicznego, lecz rowniez
— zdradzaja bogactwo inwencji tworcow, jesli chodzi o niesztampowe podejscie do znajomych
artefaktow i zjawisk, do ich tworczego przeksztatcania, zaskakujacego konfrontowania i tworzenia
stylistycznych fuzji.

Dobrym dowodem na to sg ich $ciezki dzwigkowe. Podczas gdy estetyka animacji podlegata
w tej dekadzie obostrzeniom — pozadane bylo wzorowanie si¢ na stylistyce Disneya, kompozytorom
pozostawiono znacznie wigksza swobodg. Swobodg, z ktorej to ochoczo skorzystali, i to zdaje sig,
ze wlasnie szczegoélnie na gruncie filméw traktujacych o folklorze. Zaowocowalo to podejsciem
tak zindywidualizowanym, jak wiele jest w tej grupie produkcji — bowiem trudno wyodrebnié w jej
obregbie przyktady zrealizowane doktadnie wg tego samego pomystu: od catkowitego wystrzegania si¢
muzyki ludowej i zastgpowania jej w mniej lub bardziej udany sposob muzyka popularna, wplatanie
pierwiastkow ludowych w zuniwersalizowany kontekst brzmieniowy, przez przywotywanie folkloru
w opracowaniach odwotujacych si¢ do autentyku, az po uczynienie ludowych bohateréw i miejsca
ich zamieszkania komponentami $wiata przedstawionego za pomoca $rodkow operowych.
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MOTYW (PRZEWODNI) BOHATERA NARODU. MUZYKA W FILMIE MYSLIWY
FIODOR (1938, REZ. A. IWANOW)

Babulewicz Katarzyna Lidia
Uniwersytet Jagiellonski, doktorantka, Krakow
klbabulewicz@gmail.com

Najbardziej jaskrawy, a zarazem ,,wzorcowy” przyktad filmu propagandowego, jaki udato si¢
autorce niniejszego szkicu odnalez¢ wérdd dziecigeej animowanej produkeji ZSRR lat trzydziestych
(a jest ich w tej grupie bardzo niewiele) to Mysliwy Fiodor (Oxomnux ®@edop, 1938, rez. A. Iwanow,
muz. A. Warlamow, ,,na podstawie wspoiczesnej ludowej bajki, zapisanej w Buriacko-Mongolskiej
ASRR”). Niczym w filmach agitacyjnych dedykowanych widzom dorostym, akcja bezposrednio
powigzana jest w nim z aktualnymi wydarzeniami politycznymi, czyli z walkami granicznymi
pomiedzy ZSRR a Japonig (1938-1939). Jak si¢ mozna spodziewal, tematyka dziatan zbrojnych,
a precyzyjniej — obrona radzieckiej ojczyzny przez ubogich mieszkancow jej skrajnej republiki
ukazana zostaje przez pryzmat romantyczny — zar6wno w szeroko rozumianej warstwie narracyjno-
wizualnej, jak i muzycznej. Bohaterami tej opowiesci sa trzej bracia — Wasyl, Iwan i najmtodszy
z nich, Fiodor. Kiedy dorosli wyruszaja na polowanie, tytutowy bohater, nie chcac pozostawaé
bezczynnie w domu, wedruje po lesie w towarzystwie psa. Jak si¢ okazuje, chlopiec rowniez jest juz
wprawionym mysliwym, a umiejetnosci strzeleckie niebawem wykorzysta w obronie granic kraju. O
powodzeniu catej akcji decyduje tu jednak nie tylko bohaterstwo trzech braci — z pomoca przychodzi
im przyroda. Na gruncie fabularnym ma tez wowczas miejsce m.in. niezreczna trawestacja motywu
rewanzu za bezinteresowna pomoc (wszak trudno za taka uzna¢ darowanie zycia bezbronnemu
zwierzeciu).

Ze wzgledu na ciekawa (roéwniez w swej klarownos$ci) zalezno$¢ narracyjno-muzyczng tego
filmu, relacja $ciezki dzwigkowej z akcja przesledzona zostanie wedle oryginalnego porzadku, bez
pomijania watkow ubocznych czy tez prob tworzenia syntezy, skutkujacej zaburzeniem oryginalnego
uktadu komponentow. Pozwoli to mozliwie najbardziej plastycznie zaprezentowac na tym wybranym
przyktadzie, jak wykoncypowana zostala przez kompozytora strategia muzycznego wzmacniania
ideologicznego przekazu, w tym filmie obecnego bezustannie.

Strategia ta polega na siggnieciu po rozwigzanie jak najbardziej typowe dla muzyki
filmowej, czyli — na zastosowaniu zapadajacego w pamie¢, wyrazistego i odpowiednio zabarwionego
emocjonalnie tematu przewodniego. Zofia Lissa, charakteryzujac technike motywow przewodnich w
dziele filmowym, siegneta po nastgpujace porownanie:

W filmie motywy przewodnie, pojawiajac si¢ w nieciaglej tkaninie dzwickowej, wystepuja
na podobnej zasadzie jak i gra aktora: dana posta¢ zachowuje swoje state miejsce w fabule przez
sam fakt, iz moze by¢ rozpoznawana przez widza jako t a s a m a [wszystkie podkreslenia —
Z.L.]. Pomimo iz aktor wystgpuje i znika z obrazu, w dramaturgii calo$ci ma swoje stale miejsce,
wspéltgra w toku calosci nawet i wtedy, kiedy ekran go nie ukazuje. Domniemane zycie postaci
filmowych jest dla widza c i g g 1 e, mimo iz w sferze wizualnej one sg dane w sposob nieciagly. Na
podobnej zasadzie dziata dramaturgiczna ciaglo$¢ nieciaglej muzyki, a zwlaszcza — wiez migdzy
poszczegodlnymi pojawieniami si¢ motywow przewodnich [3, s. 307].
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Szkoput w odniesieniu owej charakterystyki do Mysliwego Fiodora polega nie na jej
przetamywaniu, lecz... na odzwierciedlaniu w stopniu zadziwiajaco radykalnym: owa ,,wi¢z mig¢dzy
poszczegdlnymi pojawieniami si¢ motywow przewodnich” jest wyjatkowo bliska, bowiem kolejne
powtérzenia tematu rozlokowane sa w ogromnym zageszczeniu. Temat przewodni obecny jest na
Sciezce dzwigkowej od pierwszych sekund filmu az do jego zwycigskiego finatu, a zastgpowany
jedynie w trzech rodzajach przypadkéw: a) gdy jego miejsce zajmuje cisza przerywana odglosami
wojennymi, b) kiedy potrzeba muzyki ilustracyjnej badz c) muzyki oddajacej patetyczng atmosfere
wojny. Warta uwagi jest dbatos¢ o czytelnosé leitmotiviu — kompozytor nie pokusit si¢ o eksploatacje¢
jego motywow na gruncie zaawansowanych przeksztalcen wariacyjnych, w przewazajacej mierze
temat ten brzmi w wersji oryginalnej. Wykonuje go orkiestra, w ktorej brzmieniu zdecydowanie
dominuje solo smyczkoéw. Okazja do pierwszego pokazu tego tematu staje si¢ filmowa czotowka.
Wprowadza ona wowczas widza w nastrdj romantycznej opowiesci o konflikcie zbrojnym za sprawa
szerokiej frazy powierzonej smyczkom — rzewnej — w tym sensie, co tradycyjne piosenki wojskowe,
epickiej, wpadajacej w ucho i troch¢ pobrzmiewajacej wschodniostowianska piesnia lirycznag - por.
np. piesni liryczne z rejonu rowienskiego (a subiektywne skojarzenie z ludowa polifonia przynosic¢ tu
tez moze dyspozycja instrumentow czy poruszanie si¢ w obrebie ich rejestrow: temat ten zaczyna si¢
w rejestrze nizszym, a dopiero w dalszym toku rozwoju melodyki pojawia si¢ rejestr wysoki — tak,
jak w manierze $piewaczej, w ktorej piesn intonowana jest przez solistg, po tym zaspiewie dotacza
kolejny glos, za$ glos najwyzszy wiaczony zostaje w ostatniej kolejnosci). Fraza ta rozwija si¢ w
stylu znanym z neoromantycznej symfoniki, calo$ciowo jest przystgpna stuchaczowi, a przede
wszystkim silnie odwotuje si¢ do sfery jego uczu¢ — co tym bardziej kontrastuje z drastyczna fabuta
filmu, nb. filmu méwigcego o typowym radzieckim bohaterze dziecigcym — sierocie, ktora dokonuje
czyndw na miar¢ bohatera narodowego. Nie bez kozery czotdwka (=temat przewodni) pobrzmiewa
ludowa piesnia, co ujawnia juz nastgpujaca bezposrednio po niej pierwsza scena filmu: kiedy
malowniczy krajobraz tajgi poznajemy niejako z perspektywy przelatujacych przez las ptakow
(kamera podaza ich $ladem), akompaniuje zaprezentowany dopiero co temat, jednakze tym razem w
wersji kompletnej - wokalno-instrumentalnej. Stowa tej piesni lapidarnie streszczaja esencje¢
przysztych wypadkéw: mowia o ciemnej tajdze, szumigcej niczym morze, o mtodym mys$liwym,
ktory rozprawit si¢ z wrogiem i obronit ukochana ojczyzng. Nie tylko stowa tego wokalno-
instrumentalnego utworu dyskretnie podkreslaja zwiazek cztowieka z bliskag mu przyroda — to samo
zdaje si¢ wyraza¢ obecna w tym wykonaniu aluzja w kierunku ludowej maniery wykonawcze;j,
zaréwno pod wzgledem emisji glosu (jasna barwa kojarzaca si¢ nieco z biatym $piewem), jak i
faktury (delikatnie zasugerowana wielogltosowos¢ — wyraznie stycha¢ jedynie glos najwyzszy). Piesn
brzmi w wykonaniu glosow meskich, co zgodne z filmowa fabuta, w ktorej ani przez moment nie
uczestniczy kobieta. Utwor ten zostaje natychmiast powtoérzony w wersji instrumentalnej, a widz w
tym czasie obserwuje, jak Iwan i Wasyl odmawiaja mtodszemu bratu zabrania go ze soba na
polowanie, co jednak nie sktania malca do postusznego pozostania w domu. Wyrusza on ze swym
psim druhem w las. Temat powtorzony zostaje teraz w catosci i dobiega konca akurat w momencie,
gdy bohaterowie zatrzymujg si¢ pod drzewem, z ktorego dobiega szyderczy $smiech ptakoéw (widac
zatem dbato$¢ nie tylko o precyzyjne powigzanie muzyki z akcja, lecz rowniez — o zachowanie formy
i logiki czysto muzycznej). Tymczasem skrzydlaci mieszkancy lasu drwiag sobie z Fiodora jako
mysliwego (akompaniuja jedynie pojedyncze akordy, stycha¢ chichot), co lada moment przyptacaja
zyciem. Ich §mier¢ pokazana zostaje ,,humorystycznie” — zostaja z nich jedynie korpusy bez pior, w
tle tymczasem stycha¢ sentymentalny temat przewodni, co summa summarum daje niezbyt
wyrafinowany efekt. Na t¢ brutalng okoliczno$¢ temat zostaje nieco zaadaptowany do potrzeb
sytuacji, mianowicie — zmodyfikowana zostaje instrumentacja. Zamiast smyczkow brzmi klarnet -
zapewne dlatego, iz jego brzmieniu blizej do skojarzen mysliwskich niz instrumentom strunowym.
Trudniej natomiast uzasadni¢ dodanie dzwonkow, ktore zwykle stuza w filmach animowanych
kreowaniu atmosfery magii badz niesamowitosci. Wprowadzenie ich w scenie §mierci, i to w dodatku
$mierci takiej, jak ta, wywoluje w percepcji widza estetyczny dysonans, czy nawet zgrzyt. Nie tylko
zmiana instrumentacyjna wyrdznia na tle calej Sciezki dzwigkowej wiasnie t¢ prezentacj¢ czotowej
piesni — niespotykane w innych pokazach jest rowniez to, Ze nie wybrzmiewa ona do konca, lecz
zostaje nagle przerwana. Doktadnie tak, jak niespodziewanie na drodze chlopca pojawia si¢ wilk.
Drapieznik probuje upolowaé jelenia. Skradaniu si¢ ku ofierze towarzyszy zlowroga muzyka
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ilustracyjna — kroki wilka znajduja odbicie na $ciezce dzwigkowej w postaci akcentowanych
dzwigkoéw (tzn. zastosowanie znajduje tu klasyczny Mickey mousing). Niskie rejestry oraz
eksponowanie pottonéw charakteryzuja drapieznika jako ztoczyncg, a jednoczesnie buduja atmosfere
grozy (wart odnotowania jest fakt, ze w tym filmie muzyczne charakterystyki zta - grozy, mroku maja
miejsce tylko 1 wylacznie w zwigzku ze zwierzg¢tami, w dodatku mieszkancami tajgi, czyli z wilkiem
i niedzwiedziem — nie z ludZzmi). Wilk zostaje zastrzelony, a jego los podzieli¢ ma jelen. Prosi on
jednak o litos¢, a wtedy momentalnie powraca uczuciowy temat giéwny z solo smyczkow (jako
symbol dobrego serca chtopca; brzmi nie od poczatku, a od momentu, w ktorym przerwany zostat
wraz z pojawieniem si¢ wilka) — zostaje on sugestywnie zawieszony, gdy oczekuje si¢ na decyzje
mlodego mysliwego, a po niej doprowadzony, zgodnie z wezesniej ustalong regula precyzji formalne;j,
do konca. Lada moment pojawia si¢ nowa okazja do zastosowania muzyki ilustracyjnej — na niebie
wida¢ trzy ptaki. Ich $wiergot momentalnie zastapiony zostaje akompaniamentem wiasnie co
wystrzelonego naboju: ruch okrezny pocisku imitowany jest dzwigkiem saksofonu (wznoszaco-
opadajacy, repetowany pochod, powtarzany w progresji od wyzszego dzwigku — Fiodor jest $wietnym
strzelcem, kula przechodzi przez kilka ofiar). Po krétkiej wstawce stowno-muzycznej (w ktorej bobr
chowa si¢ przed Fiodorem pod wode) bohater znéw kroczy przed siebie, powraca wigc temat gtowny,
w tym przypadku nieco zmodyfikowany — rozdrobniony, z solo podzielonym pomiedzy klarnet,
smyczki i ksylofon. Nie zostaje zaprezentowany w catosci, lecz pytajaco zawieszony w srodku frazy,
a to dlatego, ze bohater napotyka kolejne zwierz¢ — niedzwiedzia. Ponownie przestrzen dzwigkowa
wypetniona zatem zostaje muzyka ilustracyjna, ponownie — ztowroga, lecz tym razem z przyczyn
obiektywnych bardziej statyczna niz miato to miejsce w konfrontacji z wilkiem. Muzyczna
charakterystyka niedzwiedzia, w istocie niegroznego, posilajacego si¢ miodem, bazuje przede
wszystkim na niskich rejestrach, brzmieniu kontrabasu, a w zakresie materialu dzwigkowego — na
pierwszym tetrachordzie gamy molowej. Rowniez niedzwiedziowi darowane zostaje zycie (dlatego,
ze Inieje). Rozpoczyna si¢ nowa scena: starsi bracia pala fajke, gdy nadchodzi Fiodor — niewidoczny
spod sterty niesionych przez siebie skor. Ten towiecki triumf zobrazowany zostaje na $ciezce
dzwigkowej oczywiscie tematem gtéwnym. Tym razem dolfaczaja uderzenia triangla oraz harfowe
arpeggia — oba przyczyniajace si¢ do zintensyfikowania poetyckiej atmosfery (wzruszenie sukcesami
mlodego towcy). Tu wyjatkowo ostatnia fraza zostaje powtorzona, tak by wypetni¢ do konca sceng.
Odnosi si¢ wrazenie, ze temat w nowej aranzacji zaprezentowany zostanie ponownie — wybrzmiewa
jednak jedynie jego pierwszy motyw i dokomponowane do niego zakonczenie o rzadkiej fakturze —
sugerujace, ze za moment muzyka zamilknie na dobre: bracia zajmuja miejsca w schronach na
wzgorzu, a granicg¢ Zwiazku Radzieckiego przekraczaja Japonczycy. Ich twarze sa karykaturalnie
znieksztalcone przez maski gazowe. Skupienie i, rzecz jasna, wzgledy bezpieczenstwa zwiazane ze
strzelaniem z ukrycia oddane zostaja calkowitym brakiem muzyki w tym dtugim epizodzie — trwa on
przeszto minutg, bardzo silnie kontrastuje zatem z gltéwna piesnig. Teraz stycha¢ jedynie odgtosy
broni. Gdy naciera kolejny oddziat Japoniczykow (w filmie zwanych jako uyorcaxu — ,,obcy”), dotacza
towarzyszenie muzyczne w postaci symfoniki niemalze w stylu Wagnera. Rozpoczyna si¢ rodzajem
budujacego napigcie wstepu, ktory jednoczesnie skojarzony jest ze sposobem poruszania si¢
najezdzcow — wspinaja si¢ oni na wzgorze na czworakach, zatem stycha¢ wznoszace kroki pottonowe
— od niskiego do wysokiego rejestru oraz tremolo skrzypiec. Za moment nast¢puje bombardowanie
— dzwigki wybuchow mieszaja si¢ z symfonikg w stylu pdznoromantycznym, ktora otwieraja
ostrzegawcze motywy trabki. W przebiegu muzycznym zaznacza si¢ od tej pory duza zmienno$¢ —
tak, jak predko zmienia si¢ sytuacja na polu walki: muzyka momentalnie na nig ,,odpowiada”, w
celach ilustracyjnych modyfikowana jest artykulacja, obsada, faktura etc. Nie jest to jednak
oczywiscie przyktad muzyki, ktora skorelowana bytaby z akcja jedynie ,,mechanicznie”, na zasadzie
zgodnosci rytmu czy akcentow — bardziej niz odglosy ma ona za zadanie wyraza¢ wzniostego,
epickiego ducha walki i patriotyzm wojenny. Gdy na pomoc przybywaja mieszkancy lasu, ich
wsparcie ,,odnotowane” rowniez zostaje na $ciezce dzwigkowej, przyktadowo — kiedy widzimy
pedzacego niedzwiedzia, solo prowadzi skojarzony z nim wezesniej kontrabas. Jest to dtuga (trwajaca
ponad dwie i pot minuty) i brutalna scena. Nastepnie, po epizodzie muzycznej ciszy, ktora potrzebna
jest, by wyeksponowac dzwigk wiatru (ktory rowniez whacza si¢ w pomoc radzieckim $miatkom)
nastgpuje jeszcze jeden pelen napigcia epizod — ucieczka Fiodora przed Japonczykiem. Tu
opracowanie muzyczne oddaje atmosfer¢ poscigu dramatyczng progresja smyczkow i uderzeniami
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perkusyjnymi. A szczeg6lnie ilustracyjnie brzmi, gdy mtody mysliwy ucieka juz nie o wlasnych
sitach, lecz niesiony na grzbiecie jelenia — muzyka imituje t¢tent kopyt. Warto odnotowac, ze nawet
tak ilustracyjny odcinek muzyczny zakonczony jest wyrazna coda, po raz kolejny zaznacza si¢ zatem
kompozytorska dbatos¢ o form¢ i czytelnos¢ (badz autonomi¢?) muzyczng, nie tylko o
zsynchronizowanie muzyki z ruchem kadrow. Po kolejnym, znacznie juz krétszym widoku walk
(kiedy odgtosy broni kontrapunktuje jedynie cisza), ponownie styszymy temat przewodni, i to znow
w wersji wokalnej. Po kilku chwilach staje si¢ jasne, dlaczego rozbrzmiewa — przybywaja
czerwonoarmisci, regularne wojsko ladowe i powietrzne. Temat przewodni-pie$n powraca w tej
odslonie ze znajomym z poczatku filmu tekstem, a jednak w nowym wykonaniu: cho¢ ponownie sg
to glosy meskie, nie ma juz $ladu po manierze ludowej — teraz przypomina on piesn zotnierska
$piewana przez reprezentatywny chor. Zmienia si¢ w dodatku jako$¢ nagrania, glos brzmi, jakby
dobiegat z daleka, czy raczej — przez radio. Trudno dzi$ ustali¢, czy rzeczywiscie bylo to intencja
tworcow, czy wynika np. z niedoskonatosci zapisu. Druzgocacej porazce Japonczykoéw towarzyszy
za moment dwukrotna prezentacja tematu glownego w wersji instrumentalnej, delikatnie
zmodyfikowanej (do prowadzacych solo smyczkéw dotacza trabka — nie bez przyczyny wiasnie w
scenie ostatecznego triumfu). Szczgsliwe zakonczenie, jak w niejednej produkeji tego okresu (i nie
tylko tego, a takze w niejednym finale dziet scenicznych), wyréznione zostaje scena zbiorowego
(wedle tutejszy mozliwosci — trzyosobowego) spiewu: bracia wykonuja gtowna piosenke (stychaé
wyraznie, ze najwyzszy glos nalezy do aktora, ktory uzyczyl glosu Fiodorowi), tym razem z
czegsciowo zmodyfikowanym tekstem. Sentymentalny finat — spotkanie z wiernym psem, opatrzony
jest codg zbudowana z drugiej czgsci tematu w wersji instrumentalnej.

Mysliwy  Fiodor to produkcja, ktora $mialo mozna okresli¢ mianem filmu
propagandowego dla dzieci — fabuta, obraz i muzyka podporzadkowane sa utopii wielonarodowego
panstwa radzieckiego, posiadajacego dzielnych obroncow granic. Tym, co zdecydowanie najbardziej
uchwytne w zakresie brzmieniowym (a by¢ moze i w catosciowym odbiorze tej produkeji) jest piesn,
funkcjonujaca jako temat przewodni. Ogromne zaggszczenie jej (mato zmodyfikowanych) powtorek
nie tylko przyczynia si¢ do spdjnosci narracyjno-dzwigkowej catego filmu, lecz réwniez shuzy
dodatkowej charakterystyce postaci, mowi o ich tozsamos$ci oraz wzmacnia przekaz propagandowy:
na poczatku pie$n zaprezentowana zostaje wraz z tekstem, zatem kazda instrumentalna powtorka
zapewnia niejako odniesienie do jej werbalnego sensu, rzuca okre$lone $wiatlo na prezentowane
wypadki. Jesli chodzi o wersj¢ wokalna, styszymy ja w trzech réznych wykonaniach: ludowym,
wojskowym oraz glosami bohaterow. Uwage zawraca fakt, ze piesn, niezaleznie od obsady,
prezentowana jest w cato$ci. Dbato$¢ o zachowanie czysto muzycznej logiki uwidacznia si¢ w tym
filmie rowniez w przypadku pozostatych rodzajow obecnej tu muzyki, czyli muzyki ilustracyjnej
oraz akompaniujacej scenom walki. Ta druga przykuwa uwage przede wszystkim swym podniostym
charakterem i patosem rodem z dramatu Wagnera. Nie ona jednak zapada w pami¢¢ widza, a na poty
liryczny, na poty dziarski, uczuciowy temat gtowny.
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czasowe przyblizone.

Tabela 1 Zestawienie omawianych scen wg kolejnosci prezentowania ich w filmie. Warto$ci

Czas Opis sceny Temat glowny w Muzyka Cisza Péznoro-
roznych wersjach i ilustracyjna przerywana mantyczna
jego przeksztatcenia dzwigkami symfonika

broni — akompania-
ment walk

00:00- Czotowka

00:26

00:27- Prezentacja tajgi

00:52

00:53- Prezentacja bohaterow

01:12

01:12- Bracia wyruszajg na

1:36 polowanie, Fiodor zostaje

01:37- Fiodor wyrusza na

02:04 polowanie

02:05- Ptaki wysmiewaja mtodego

02:19 myséliwego

02:20- Strzelanie do ptakow,

02:33 kontynuacja wedrowki

przez las

02:34- Spotkanie z wilkiem

02:44

02:45- Darowanie zycia jeleniowi

03:02

03:03- Strzelanie do lecacych

03:13 ptakow

03:15- Bobr umyka

03:23

03:24- Fiodor kontynuuje

03:33 wedrowke

03:35- Niedzwiedz

03:54

04:02- Bracia pala fajke, Fiodor

04:42 wraca z polowania

04:43- Poczatek walki z

05:55 Japonczykami

05:55- Japoniczycy skradajg si¢ na

08:25 wzgorze, kolejne starcie

08:37- Fiodor ucieka przed

09:17 wrogiem, pomoc ze strony

jelenia

09:20- Kolejne starcie

09:36

09:37- Przybycie positkow,

10:47 ostateczne starcie

10:49- Ranny pies szuka swych

10:53 panéow

10:54- Triumfalny powrot trzech

11:37 braci, spotkanie z psem
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Tabela 2 Zestawienie zsumowanych czaséw trwania poszczegoélnych typow opracowania
muzycznego wyodrebnionych na $ciezce dzwigkowej. Kolejno$é — od posiadajacych najwigkszy
udzial po najmniejszy. Wartosci przyblizone.

11 minut 37 sekund
(cata $ciezka dzwigkowa)
8
g Poéznoromantyczna Cisza przerywana Reszta (dialogi
Z o Temat . L. X X Muzyka A
g ¥ . .. symfonika — dzwigkami broni ) . pozbawione
8 g gtowny i jego K ilustracyjna L.
a N ) akompaniament walk muzyki, cisza
S = przeksztalcenia
e 3 etc.)
= g
@ 5 min. 13 sek. . 1 min. 28 sek. 1 min. 5 sek. 41 sek.
S 45% calej 3 min. 10 sek. 13% calej 9% calej 6% calej
2 8 e ) ~27% calej $ciezki S ! I ! o )
s 3 Sciezki L. i Sciezki Sciezki Sciezki
E 2 e dzwickowej e e e
g g dzwigkowej dzwigkowe;j dzwigkowej dzwigkowej
ZE
N &
Bibliografia

1. C.B. AcennH, Mup wmynerdmisma, Mocka 1986, dostep online: https://archive.
1i/20140204141058/http://3d-master.org/kino/2.htm (dostep 26.07.2019r.).

2. A. Kadykato, Dziecinstwo jako rosyjski temat kulturowy w XX wieku, Krakow 2014.

3. Z. Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakow 1964.

4. U. Pikkov, On the Topics and Style of Soviet Animated Films, “Baltic Screen Media
Review” 2016, Vol. 4, s. 17-37.

5. P. Sitkiewicz, Wychowywac czy pouczac? : perswazja i propaganda w polskim animowanym
filmie dla dzieci, ,,Panoptikum” 2008, nr 7 (14), s. 303-310.

FRANCISZEK MUSIEL - KAPLAN NIEZLOMNY

Bekus Ewelina
Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy
im. Jana Diugosza w Czestochowie

Franciszek Musiel urodzit si¢ 14 stycznia 1915 r. we wsi Janiki potozonej niedaleko Krzepic.
Jego rodzice — Zofia oraz Marcin Musielowie prowadzili niewielkie gospodarstwo rolne. Poza
Franciszkiem, posiadali jeszcze czworke dzieci: Antoning, Antoniego, Jana i Jozefa!.

Franciszek Musiel swoje pierwsze nauki pobierat w szkole elementarnej w Krzepicach, potem
w Gimnazjum im. Henryka Sienkiewicza w Czg¢stochowie. Nastgpnie wstapit do czgstochowskiego
Wyzszego Seminarium Duchownego w Krakowie oraz rozpoczat studia filozoficzno-teologiczne na
Uniwersytecie Jagiellonskim. W 1941 roku otrzymal $wigcenia kaptanskie po ktorych pracowat jako
wikariusz kolejno w: Krzepicach, Ktobucku, Sosnowcu-Klimontowie oraz Gotonogu®.

1 A. Sznajder, W. P., Wlazlak, Bp Franciszek Musiel. Ko$ciot ma obowigzek mowienia
prawdy, [w:] Nieztomni w obronie Ojczyzny i kosciota. Komunistyczna bezpieka wobec biskupow
polskich, pod. red. ks. J. Mareckiego, F. Musiata, Krakow 2008, s. 315.

2 IPN Ka 085/46, cz. 10, Informacja dotyczaca dziatalnosci bp. Franciszka Musiela, k. 71-
89.

BUMYCK 28 15




W latach 50-tych rozpoczat prac¢ w Sadzie Biskupim, zdobywajac coraz wazniejsze funkcje.
W tymze czasie studiowal rowniez prawo kanoniczne na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
oraz wyktadat jezyk tacinski w Nizszym Seminarium Duchownym w Czgstochowie. To wtasnie
wtedy mtody duchowny zwrdcit uwage SB, ktora zaczeta sprawdzaé, czy uda si¢ go pozyskac jako
TW i informatora w kurii. Szybko jednak okazat si¢ kaptanem, ktory w zaden sposob nie chciat
wspolpracowac z wladza ludowa, a wrecz aktywnie i otwarcie przeciwstawiat si¢ jej’.

W lipcu 1957 r. duchowny zostal mianowany administratorem nowo erygowanej parafii
pw. NMP Zwycieskiej. Zezwolenie na jej utworzenie wydane przez wltadze WRN szybko zostato
cofnigte. Mimo to kaptan postanowit podja¢ si¢ nielegalnej budowy, wykupujac teren pod
Swiatynig¢ 1 korzystajac ze swego rodzinnego majatku. Konspiracyjna budowa polegata na stawianiu
murowanych $cian w $rodku drewnianego magazynu. W ten sposob fakt budowy byt chroniony
przed oczami aparatu panstwowego. Za swoja niepokorna dziatalno$¢ zwiazana ze zbiorka pienigzng
na nowy kosciol, ale tez za nieprzychylne wtadzy ludowej wystapienia publiczne, naktadane byty na
niego liczne kary finansowe*

30 stycznia 1966 roku Franciszek Musiel zostal wyswigcony na biskupa pomocniczego
diecezji czgstochowskiej. Uroczystos¢ odbyta si¢ na Jasnej Gorze i przewodniczyt jej prymas Stefan
Wyszynski. W tym samym roku odby¢ si¢ miaty obchody milenijne na Jasnej Gorze (2-4 V 1966)
oraz w Sosnowcu (20-21 V 1967), w ktére mocno zaangazowany byl biskup Franciszek Musiel.
Wowczas to zainteresowanie jego osoba przez SB znaczaco wzrosto, a on sam pokazal si¢ jako
nieztomny obronca Kosciota®.

Wiadze ludowe podjety wiele zabiegoéw, ktére mialy utrudnia¢ obchody katolickiego
swigta. W tych samych terminach zorganizowano mnostwo konkurencyjnych imprez masowych,
paralizowano komunikacj¢ publiczng do Sosnowca, czy zamykano wejscia do §wiatyn przed
nabozenstwami, a grupy funkcjonariuszy w cywilnych ubraniach wykrzykiwaly wulgaryzmy w
trakcie powitania prymasa. Po tych wszystkich zdarzeniach biskup Franciszek Musiel zgtosit bojkot
uroczystosci, dotaczajac fotografie sprawcow. Odpowiedzig byto jedynie przestuchanie duchownego
w prokuraturze, gdzie starano si¢ niemal oskarzy¢ kaptana o spowodowanie niepokoju spotecznego®.

Odtego czasu SB rozpoczeta rozbudowywanie swojego planu operacyjnego wzgledem biskupa
pomocniczego, ktory miat polega¢ m.in. na: nagrywaniu lub spisywaniu tresci kazan duchownego
oraz innych jego wystapien publicznych, skonfliktowaniu go z najwazniejszymi postaciami w kurii,
$ledzeniu, badZz poszukiwaniu okazji do skompromitowania go przed spoteczenstwem’.

Niefortunnym zdarzeniem, ktore doprowadzito do obnizenia autorytetu kaptana, byla scysja
biskupa z Franciszkiem Niestrojem — dozorca publicznej toalety. Konflikt migdzy nimi wywiazat si¢
z powodu chaosu, jaki panowat na terenie parafii §w. Barbary. To wlasnie tam swoje nie do konca
legalne interesy prowadzili handlarze dewocjonaliami, ktorzy z parafialnej toalety urzadzili sobie
przechowywalnie towaru, a by¢ moze nawet alkoholu. Optaty za te ustugi pobierat Franciszek Niestroj,
jak réwniez za korzystanie z ustgpu przez pielgrzymow — co byto w zatozeniu kurii niedopuszczalne®.
Dlatego tez biskup ordynariusz powotat biskupa pomocniczego — Franciszka Musiela na stanowisko
administratora parafii, aby zaprowadzit porzadek na wyzej wymienionych terenach. Biskup kilka
razy upominat dozorc¢ parafii i prosit o zaprzestanie procederu. Starszy mezczyzna nie uznawat
jednak wladzy nowego administratora. Kiedy biskup $ciagat tabliczk¢ nawolujaca do zaptaty,

3 A. Sznajder, Poglebia¢ wasnie, ustawicznie kompromitowac. Ksiadz biskup Franciszek
Musiel (1915-1922), ,,Nasz Dziennik”, 228 (2941), k. nl.

4 R. M. Olejnik OFM, Swiadectwo pierwszych lat istnienia parafii NMP Zwycieskiej w
Czgstochowie, [w:] 50-lecie parafii Najswigtszej Maryi Panny Zwycigskiej w Czgstochowie (1957-
2007), red. W. P. Wlazlak, Cz¢stochowa 2007, s. 55-56.

5 A. Sznajder, W. P.,, Wlazlak, Bp Franciszek Musiel..., s.318-319.

6 IPN Ka223/17, k. 53-67

7 PN Ka 056/49, t. 2, Sprawozdania i zestawienia statystyczne dotyczace pracy Wydziatu
IV KW MO w Katowicach oraz dziatalnosci kleru z terenu woj. katowickiego, k.165-167.

8 IPN Ka 023/2742, Meldunek nr 66 dot. biskupa Franciszka Musiela i parafii §w. Barbary
w Czgstochowie z dnia 1.06.1969, pputk. L . Pikuta, k. 16/3.
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dozorca szybko wieszal nowa’. Gdy 1 czerwca 1969 r. kaptan po raz kolejny zdjat tabliczke ze
$ciany, Franciszek Niestrdj rzucit si¢ na biskupa, ale nie mogac wyrwa¢ mu tabliczki z rak, upadt na
ziemi¢. Kilka godzin pdzniej dozorca zglosit pobicie milicji, a sam trafit do szpitala. Miat dozna¢
tak ciezkich obrazen ciata, ze przebywat w szpitalu przez ponad 20 dni, co dato sposobnosé¢ do
oskarzenia biskupa o spowodowanie trwatych i powaznych uszkodzen ciata. Niemniej jednak
z powodu amnestii z 21 VII 1969 r. postgpowanie karne przeciwko bp. Franciszkowi Musielowi
zostalo umorzone'’. Jednakze w niedlugim czasie Franciszek Niestroj wnidst pozew cywilny w tej
samej sprawie. Biskup przegrat ja, jak i rowniez apelacje. Aby nagto$ni¢ zdarzenie i doprowadzié
do kompromitacji duchownego, SB stworzyta artykut prasowy, ktory zostal wydany pod tytutem
~Dwaj obywatele Franciszkowie”. W nim to biskup zostal ukazany jako silny, dobrze zbudowany
przedstawiciel inteligencji i duchowienstwa, ktory zngcat si¢ nad starszym, schorowanym i ubogim
mezezyzng. Cala sytuacja spowodowala, ze przez pewien czas biskup musial wycofaé si¢ w cien.
Niemniej jednak w niedtugim czasie wrécil do swojej niepokornej wzgledem wiadz postawy!'!.

Biskup Franciszek Musiel szczegdlnie angazowat si¢ w sprawy dotyczace erygowania
nowych parafii i budowy $wiatyn, podejmujac walke¢ z administracja panstwowa. Bronil rowniez
istnienia tzw. wikariatow terenowych i aktywnie uczestniczyt w rozmowach z wtadzami na ich temat.
Powotywanie tych jednostek zostalo zapoczatkowane przez biskupa ordynariusza Stefana Barete.
Miaty one stanowi¢ podtoze do utworzenia nowych parafii mimo braku zezwolen ze strony wtadz
panstwowych. Biskup pomocniczy bronit ich zaznaczajac, ze w Polsce nie istniato prawo zabraniajace
powolywania takowych organizacji, a zatem postgpowanie wiadz polegajace na szykanach wobec
ludzi udostgpniajacych kaptanom swoje lokale, czy utrudnianiu zameldowania kaptanéw w danych
miejscach bylo bezprawiem'?

Biskup pomocniczy diecezji czgstochowskiej dat si¢ poznaé¢ jako nieztomny kaznodzieja,
ktory nie bat si¢ poruszaé trudnych politycznie tematow. Dlatego tez wielokrotnie, byt karany za
swoje niepokorne wypowiedzi m.in. licznymi konsekwencjami finansowymi. W 1967 roku SB
zarejestrowata 87 kazan biskupa, w tym az 22 wrogie. Wydane wowczas 2 listy do wiernych rowniez
odnotowano jako wrogie. Jest to bardzo wysoka liczba, biorac pod uwage fakt, ze pozostali biskupi
diecezji czgstochowskiej w tym czasie nie wyglosili zadnego kazania o budzacym zastrzezenia wiadz
PRL charakterze'.

Kolejne nieprzyjemnosci ze strony SB spotkaty bpa Franciszka Musiela we wrzesniu 1973
r. Wtedy to wyglosit kontrowersyjne kazanie podczas symbolicznego pogrzebu ks. Bolestawa
Wlajzera, ktory zginat w obozie w Os$wigcimiu. W tresci wystapienia dokonat zestawienia dwoch
systemOw — nazistowskiego oraz komunistycznego, przedstawiajac ich wspdlne korzenie, jak i
réwniez ukazujac ich sposoby obchodzenia si¢ zwyktym cztowiekiem. Co wigcej kaptan w kazaniu
tym zestawial napis widniejacy na bramie obozu w Auschwitz ,praca uszlachetnia” do sytuacji w
Polsce Ludowej, gdzie nakazywano ludziom prac¢ ponad ich silty i zmuszano ich nawet do niej w
dzien $wigty, ktéry powinien by¢ poswigcony dla Boga, rodziny i wspdlnego odpoczynku. Biskup
uwazal, ze wszedzie panowata atmosfera zastraszania, ktorej celem byto konstruowanie pokolenia
ludzi pozbawionych woli i sily. Coraz rzadziej mozna byto spotka¢ ludzi nieztomnych, pokroju ks.
Wilajzlera, ktorzy szli na $mier¢ w imi¢ wolnosci Ojczyzny'.

Kazanie to nie przeszlo bez echa w spoteczenstwie. Dlatego tez w odwecie starano si¢

9 IPN Ka 023/2742, Akta kontrolne $ledztwa w sprawie / przeciwko Franciszkowi
Musielowi podejrzanemu o przestgpstwo z art. 236 paragraf 1 kk, k. 69.

10 IPN Ka 085/46, cz. 10, Stenogramy kazan biskupa Franciszka Musiela oraz notatki,
informacje, pisma dotyczace jego dziatalnosci i sprawy sadowej, k. 333-336.

11 IPN Ka 023/2742, Postanowienie Wiceprokuratora Prokuratury Wojewodzkiej w
Katowicach Edmunda Nakoniecznego z dnia 9.09.1069 ., k. 43.

12 A. Sznajder, W. P., Wlazlak, Bp Franciszek Musiel..., s.316, 347.

13 IPN Ka 056/49, t.2, Sprawozdania i zestawienia statystyczne dot. pracy Wydz IV KW
MO w Katowicach oraz dziatalnosci kleru z terenu wojewodztwa katowickiego, k. 138.

14 IPN Ka 085/46, cz.11, Stenogram kazania wygloszonego w 1973 roku na cmentarzu w
Zawierciu podczas ekshumacji prochow ks. Bolestawa Wajzlera, k. 185-195.
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namowic¢ proboszcza parafii w Zawierciu do pdjécia ze skarga do Stefana Barely, gdyz to wrogie dla
wiladzy ludowej wystapienie poczynito mu problemy z budowa ko$ciota, na ktora wiasnie uzyskat
pozwolenie'®. Probowano rowniez dotrze¢ do 0sob, ktore byly obecne podczas owego wystapienia.
Ewentualnie do ludzi znajacych jego tres¢ nie bezposrednio, ale wyrazajacych glosno swoje
oburzenie. Wytaniano z nich niewielkie, 1-3 osobowe delegacje, ktérych zadaniem byto ztozenie
skargi u biskupa Barely, a takze zazadanie ograniczenia kompetencji Musiela'®.

Ponadto wtadze PRL podjely decyzjg, aby wystapienia biskupa przeanalizowaé¢ pod
wzgledem prawnym, a potem zleci¢ prokuraturze przeprowadzanie z Franciszkiem Musielem
rozmowy ostrzegawczej. Postanowiono wysta¢ pisma do kurii czg¢stochowskiej i do Watykanu i
poinformowac¢, ze niektore jego dziatania dziataty na szkode dla wspdlnych, dobrych relacji'”

Kolejna sposobnoscia dla agentury do obnizenia autorytetu bp. F. Musiela okazat si¢ zatarg,
ktory rozgorzat w 1972 roku w jego rodzinnej miejscowosci. Stronami konfliktu byta bratowa
duchownego - Marianna oraz tamtejszy duszpasterz ks. Jedryczko. Ten ostatni miat nawolywaé
wsrod mieszkancow wsi, aby rodzina Musielow pozostawita zajmowane przez siebie mieszkanie,
znajdujace si¢ obok kaplicy. Sporny budynek wybudowal Antoni - brat biskupa, ale to duchowny
sfinansowal wszystkie materialy. Miescito si¢ w nim 10 mieszkan - 4 peknily funkcje kaplicy,
dwa zamieszkiwala rodzina Musiela, 2 kolejne proboszcz, 2 ostatnie byly wynajete pewnemu
pracownikowi mleczarni. Agentura uznata, ze nalezato rozgtosi¢ zazalenia Marianny Musiel wsrod
ludnosci i nie dopusci¢ by byty wyciszane przez kosciot'®.

Z rozméw SB z Antonim Musielem wynikato, ze jego zona miata sktonnosci do awantur.
Zabraniata ksiedzu czerpania wody ze studni. Utrudniata mu zycie, wigc dlatego duszpasterz mogt
okaza¢ zdenerwowanie i powiedzie¢ co$ niewlasciwego. Dlatego tez akcja ta w efekcie nie data
zaktadanego rezultatu i szybko jej zaprzestano'’.

Dalsze plany agentury skierowane przeciwko biskupowi Musielowi zaktadaty: znalezienie
ksiezy bedacych w konflikcie z biskupem pomocniczym; monitorowanie wszystkich jego btedow w
celu obnizania jego autorytetu w spoleczenstwie; doprowadzenie do sytuacji, w ktorej biskup Bareta
odsuwatby Musiela od wazniejszych przedsigwzigé diecezji; zastosowanie represji wobec biskupa
Musiela i jego wspotpracownikoéw?. Operacyjnie rozsytano anonimowe listy zarowno do miodych
duchownych jak i wyzszych hierarchow oraz do Watykanu, w ktorych starano si¢ udowodnié, ze
nie zastugiwal na godno$¢ biskupa. Inna seria listow miata potgpia¢ jego wystapienia publiczne,
niemniej jednak one juz miaty by¢ podpisywane przez wiernych z r6znych parafii. Rozpowiadano, ze
biskup Stefan Bareta wybieral na najlepsze stanowiska koscielne tylko swoich ludzi - nawet tych ze
zta opinig. Dlatego tez m.in. gdy Franciszek Musiel otrzymal funkcj¢ administratora parafii pw. $w.
Barbary, tym samym pozbawiajac posady ksigdza Matka — dtugoletniego proboszcza, spowodowato
to oburzenie w$rod opinii publicznej?'.

Ponadto wyselekcjonowano grupe tajnych wspolpracownikow, ktorzy prawdopodobnie
wywodzili si¢ z duchowienstwa i dzigki temu fatwiej bylo im wnikna¢ w tajemnice kurii i urabia¢
biskupowi ztg opini¢. Byli to migdzy innymi: TW ,Janusz”, TW ,,X”, TW ,,Rajski”, TW ,,Wactaw”,
TW ,,Wit”, czy TW ,,Stefan”?. Trudno jednak okresli¢ ich doktadna liczbe, gdyz wiele dokumentow
W tej sprawie nie zachowato sig.

W dziatania operacyjne skierowane przeciw biskupowi pomocniczemu Franciszkowi

15 A. Sznajder, W. P., Wlazlak, Bp Franciszek Musiel..., s.322.
16 IPN Ka 085/46, cz.10, notatka do sprawy bpa Musiela, 25 IX 1973 rok, k. 99-101.
17 1PN 0713.4,t.2, bp. Franciszek Musiel, k. 17-18

18 IPN Ka 085/46, cz. 10, Notatka stuzbowa z rozmowy z Marianng Musiel 1973 r., k. 209-
210.

19 IPN Ka 085/46, cz. 10, Notatka stuzbowa w sprawie M. Musiel, 21 XI 1972, k. 138-140.

20 IPN Ka 056/49, t.2, Sprawozdania i zestawienia statystyczne dot. pracy Wydzialu IV
KW MO w Katowicach oraz dziatalno$ci kleru z terenu wojewodztwa katowickiego, k. 165-167.

21 1PN Ka 085/46, cz. 10, k. 206-208.
22 IPN Ka 085/46, cz. 11, k. 174-178.
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Musielowi mocno angazowali si¢ funkcjonariusze z czgstochowskich struktur SB: Ryszard Puchata,
Wiadystaw Syjota, Ryszard Kupczyk, Stanistaw Boczek, czy Alojzy Perliceusz. Ze strony KW MO w
Katowicach wszelkie dziatania nadzorowat Lucjan Pikuta. Z kolei od potowy lat 70. koordynatorem
rozpracowania biskupa pomocniczego byt Konrad Straszewki — wicedyrektor, a nastepnie dyrektor
Departamentu IV SB MSW?.

Mimo szeroko zakrojonych dziatan operacyjnych przeciwko biskupowi Franciszkowi
Musielowi pozostawat on wierny swemu powolaniu, przekonaniom i byl nieugi¢ty i niepokorny
w obronie kosciota. Nie zdotano zmieni¢ jego postawy ani pogladow, ani skonfliktowac go z bp.
Stefanem Baretg?.

Biskup Franciszek Musiel prowadzit rowniez aktywna dziatalno$¢ na forum Episkopatu
Polski. Byt cztonkiem Komisji Maryjnej, Komisji do spraw Duszpasterstw Rolnikéw oraz Komisji
do spraw Budowy Kosciotow. Podczas stanu wojennego stal na czele Biskupiego Komitetu Pomocy
Blizniemu, ktory zostat powotany w celu niesienia pomocy prawnej i materialnej przesladowanym i
wiezionym za przekonania polityczne?.

Ponadto organizowat on wsréd duchownych ,koledy”. Czgs¢ swoich wynagrodzen
przekazywal na pomoc dla ksi¢zy zaangazowanych w problemy budownictwa sakralnego na terenie
diecezji czgstochowskiej. Honoraria uzyskane za prowadzenie rekolekcji przekazywat na budowe
nowych $wigtyn.

Pod koniec zycia Franciszek Musiel bardzo podupadat na zdrowiu. Spustoszenie w jego
organizmie czynita cukrzyca, ktora miata wptyw na postgpujace schorzenia konczyn dolnych. W
dniu 7 listopada 1991 r. ztozy! rezygnacje z funkeji biskupa pomocniczego diecezji czgstochowskiej
na rece Papieza. Jan Pawet 11 przyjat ja z dniem 1 lutego 1992 r. 2 grudnia 1992 Franciszek Musiel
zmart na plebanii parafii §w. Barbary w Czgstochowie. Zostat pochowany w krypcie kosciota pw.
Przemienienia Panskiego na cmentarzu Kule w Czgstochowie. Mszy $§w. pogrzebowej przewodniczyt
kard. Franciszek Macharski, a homili¢ wyglosit abp Ignacy Tokarczuk?’.

Franciszek Musiel okazat si¢ bardzo energicznym i zaangazowanym w sprawy diecezji
kaptanem. Peit on niezwykle wazne role w kurii. Dzigki swej postawie szybko uzyskat wysokie
godnosci. Docenit go biskup Stefan Bareta, czyniac z niego swoja prawa reke. Franciszek Musiel
otrzymywal najtrudniejsze zadania, z ktérymi nie potrafity sobie poradzi¢ inne osoby. Nie bojac
si¢ konsekwencji ze strony wiadz nieztomnie wykonywat powierzone mu sprawy. Mimo szeroko
zakrojonych dziatan agentury wzgledem jego osoby, pozostawal wierny swoim przekonaniom. Nie
baczac na konsekwencje ze strony aparatu panstwowego jawnie ja krytykowat i przeciwstawiat si¢
jej. Stawatl réwniez w obronie tych, ktorzy musieli mierzy¢ si¢ z systemem. Wspieral rowniez swoim
do$wiadczeniem duchownych, powotanych do administrowania nowo erygowanych, nielegalnych
parafii. Chociaz dziatania SB doprowadzaly co jaki$ czas do nadszarpnigcia jego autorytetu, nie
poddawat si¢ presji i nawet po wymuszonych réznymi sytuacji przerwach wracat do walki o kosciot
katolicki.
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COBpeMEHHBI JTal YeIOBEYECKOTO pAa3BUTHS XapaKTepPU3yeTCs TaK Ha3bIBAeMBIMH
[100aIn3alMOHHBIME  TIPOLECCAMH, CYIIHOCTh KOTOPHIX 3aKiio4YaeTcs B TpaHcdopmanun
NH(GOPMALMOHHOTO HPOCTpPaHCTBA. BceoObeMITIONMIT XapakTep IIOOATM3alMOHHBIX IIPOLECCOB
HEM30eXKHO BOBJEKAET B CBOIO OPOHMTY COIMOKYIBTYPHYIO c(epy IesTelIbHOCTH YeNOBeKa.
AKTUBH3aL¥SI MHTETPALIMOHHBIX IIPOIIECCOB NIOOAIBHOTO XapaKkTepa 00y ClIaBINBaeT CTPEMUTEIBLHOE
pa3BUTHE PBIHKA KYJIBTYPHBIX YCIIYT U MOBBIIICHHE HHTEPECca K COLMOKYIBTYPHBIM 3HAHHUSIM.

BaxHO OTMETHTB, YTO Pa3MBITHE TEPPUTOPHAIBHBIX TI'PAaHUI, HMPHBOMUT K MacIITaOHOU
MHTETPAIMi COLHOKYIBTYPHBIX 00pa3IoB, KOTOPHIMH OOIIECTBO HAICNSET CBOMX YYacCTHHKOB.
Peus uaer o GOopMHPOBaHUH JIMYHOCTH, OCHOBBIBAIOLIEICS HA KyJIBTYPHOM OIBITE YEJIOBEUECTBA,
KOTOPBIH 3HAYUTEIBHO OTINYACTCS CPEAH MHOTroOOpasusi PasiMYHBIX KYJbTYp. DTO OOYCIOBICHO
pa3iIMYieM KyJIBTYPHBIX KapTHH MHpa, KOTOpBIE OTPa)KaloT JTHUYECKHH XapakTep, TpaIulyu,
o0blYal M LIEHHOCTHYIO cucTeMy obmectBa [2, c.14]. B cBs3u ¢ uem, B mpoluecce MHTErpaluu
BO3HHKAIOT OINPE/IeJICHHBIC KyIBTYPHBIE Oapbepsl, Ul IPEOIOJICHUS KOTOPBIX Ba)KHO YIIIyOUTHCS B
006/1acTh COLMOKYIIBTYPBIX 3HAHHUI.

C HayyHOH TOUYKM 3pEHHMS, COLMOKYIBTypHas JEATENBHOCTh ONpPEeNeseTcsl Kak
WHAMBHU/yanbHasi W TPYMNIOBas aKTHBHOCTh B c(epe KyJIbTYpbl, B CBOIO O4YEpeIb peaau3arius
MPaKTHYECKON IeITeIBHOCTH B COLMOKYIBTYPHOI cdepe IpearnonaraeT Nponece NpoeKTHPOBAHNUSL.
K.T. TouieHKo MpeaIaracT CICayoliee ONpeaeICHUE: COUaTbHO-KYIBTYPHOE MPOCKTUPOBAHUE
— ITO IEATENIbHOCTH, OIHMpAOIIAsicss Ha HAyYHO METOAOIOTMYECKHE OCHOBBI, HANpaBICHHAs Ha
U3MEHEHUE CUCTEMBI COLMAIBHBIX HHCTUTYTOBY [3]. ColManbHO-KYJIBTYPHOE IPOSKTUPOBAHHE YKE
JIABHO HE SBISIETCS JIMIIb CAMOCTOSITCNIBHBIM HAIPABJICHHEM COLMOJIOTMYECKHX HCCIIEIOBAaHHUI,
MaciuTaOHast colnanbHast IPAKTHKA SBISIETCS Pa3/eioM HayKH O COL[aIbHOM yrpasieHun. MHTepec
K Pa3BUTHIO HPOSKTHPOBAHMUS B cepe KyJIbTyphl 00yCIOBIEH ONPENEICHHBIMI TPEOOBAHUIMU:

- oBbILIeHHE (P PEKTUBHOCTH 3aTpar;
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- IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOE OTPaHIUYCHHE;

- peHTa0eIbHOCTh KOMIUIEKCa MEPOIPHUATUH U UX HHTETPUPOBAHHOCTH;

- pacripenienieHHe 00S3aHHOCTEH;

- BOSHHMKHOBEHHE PUCKOB.

CraHOBIEHHE COLHAIBHO-KYIBTYpHOTO NpoekTupoBanus (nanxee — CKII) B oreuecTBeHHOU
nuteparype otHocsT k 20-30 rr. XX B., Kora pa3BuBaetcs Guaocodust IpoeKTHOM HICH H IIAaHOBasI
paboTa IpeAcTaBIeHa CIIeAyIomell eNnoUKoil: 3ampoc — Meponpusitue — ordeT. Ha passurue CKII
3HAYUTENIPHO MOBIHANA «COLHUANbHAS MHKCHEPUs», MPHIIEAIIas B OTEUECTBEHHOE IPOCTPAHCTBO
W3 3amagHoro Hay4qHoro tedeHus B 60-70-x rr. A.B. Beceno onpenemsT conuaabHy0 HHKCHEPHIO
KaK Hay4YHO-NPAKTHYECKYI0 JEATENbHOCTh, (DOPMHUPYIONIYI0O M HPeoOpasylollylo COLHaIbHbIC
cucteMsl [1]. CymecTBeHHOH OCOOEHHOCTBIO COIMANbHON HH)KCHEPHH (TEXHOJIOTUH) SIBISETCS
yMeHHE paboTaTh B KOMaHJE C JTIObMH, aKTUBU3HPYS UX CHOCOOHOCTH M BO3MOJKHOCTH, TEM CaMBIM
ToBbIIAst 9PPEKTUBHOCTD IIPOEKTA.

ToBopst 06 CKIT BaxkHO 4ETKO pa3rpaHUUUBATh COLMAIBHBIA U KyJIbTYpPHbIH acleKT IPOEKTa.
Taxk cyImHOCTb COLHAIFHOTO aCIIEKTa IPOEKTa COCTABIIACT «COLHAIIbHAS PO, T.€. B JAHHOM CIydae
OOLIHOCTh PAacCMaTPUBAETCSl KaK CONMAIbHBIM MHCTUTYT, a JIMYHOCTh KaK HOCUTENIb COLHAIbHON
poin. KynbTypHBIH jke acIeKT IPoeKTa IPEAIoaraeT pacCMOTPEHIE OOIHOCTH KaK COBOKYITHOCTH
JMYHOCTEH, HaJeNeHHBIX OIpPEeICICHHBIMUA KyIbTYPHBIMH ILIEHHOCTSMH, M IIPEOONICHUs
OrpaHUYEHUI COLMAIBHBIX POJICH.

Bbinensror kKaOMHETHOE U MapUTETHOE POEKTHPOBAHUE:

- kaOHHETHOE IIPOEKTHPOBAHHE IIpEeIIoNaraeT eJUHCTBEHHOE IOMHHUPYIOIIee JIHIO
(IPOEKTUPOBLIMK) G€3 MOCPEAHUKOB;

- TapUTeTHOE IPOEKTUPOBAHHE IIPEAIONaracT HalIUYHe IIOCPEAHHKOB, NI ydeTa HX
TpeOOoBaHUM, U JOMHHHPYIOILEE JIHIIO, 33 KOTOPBIM OCTAeTCsl PEIIAIOIIEe CI0BO.

Taxke Bagum MapkoBud PO3WH BBOIWUT IOHSTHE «HHHIMHPYIOIIETO IPOEKTHPOBAHUS.
CYIIIHOCTb KOTOPOTI'O 3aKJIIOYaeTCsl B IPOLecCce HHUIUMPOBAHUS IPOLIEYP UCXOAHBIM IIPOCKTOM.

OcnoBy CKII cocTaBmsieT NPOEKTHBIH MEHEIKMEHT, 4TO OOYCIOBIEHO BO3pAaCTaHHEM
CIIOKHOCTH IIPOEKTOB U HAKOIUIGHHBIM OIBITOM yIpapieHus. IIpoeKTHBIH MEHEIKMEHT OMOraeT
JOCTUYb ONTHMAIBHOTO COOTHOIICHUS BPEMEHH, PECypcoB M CTOMMOCTH, T.6. pPeaIn30BaTh
9KOHOMHYECKH d((HEKTUBHBIA HPOEKT. B CBOIO ouepenp MPOEKT-MEHEIKEP — OTO CIELUAIIHCT,
KOTOPHI HHUIUHPYeT W OPraHW30BBIBACT JEATENHFHOCTh IIPH pealH3alldd IIPOEKTa, a TaKKe
KOPPEKTHPYeT ACHCTBUS IO YIPABICHUIO IPOESKTOM.

B 1niemoM, IpoeKTHYIO IeITeTbHOCTH B chepe KyIBTYpBI CTOUT OIPENEIUTh Kak COBOKYITHOCTh
JIeiiCTBU, HaIIpaBIeHHBIX Ha IPeoOpa3oBaHUE COIMOKYIIBTYHOTO IPOCTPAHCTBA, IPUHATO BBIACTIATH
cnenyrommue dtans CKIT:

- Conma/ibHasi IMArHOCTHKA — cOOp BHEIUHEW M BHYTpEeHHEH MH(OpMAIMuU, C IEJbIO
TIPeIOTBPAICHHS PHCKOB;

- ConnajibHOe POrpaMMHPOBAHME — INIAHUPOBAHUE IIPOEKTA.

- ConuajbHoe mpeaBHAEHHEe — KOHCTPYHPOBaHHE aOCTPAKTHBIX (CPEACTBAa CO3HAHUS) U
MaTepHaIbHBIX (CPEACTBA OKPYXKAIOIIEr0 MUPa) MOZIENICH MUpa.

Tax BBIETAIOT  (HHIOCO(CKOrO-TEOPETHUECKOe IOCTPOCHHE MOAENeH, IOCPeICTBOM
pAI[MOHATBHOTO ~ MBINUICHHS; JyXOBHO-IIGHHOCTHOE IIOCTPOEHHE MOZeNeH, IOoCPenCTBOM
PEIUTHO3HO-OTHIECKHX CHCTEM HJeana; XyIOKECTBEHHOE IIOCTPOSHHE MOJENei, I0CPenCTBOM
o0pa3za, CUMBOJIA U 3HAKa.

Ba’kHO OTMETHTB, 9TO TEXHOJIOTHS pa3pabOTKH Mojielell IpeIoIaraeT MEPOBO33PEHUECCKYIO
YCTaHOBKY IPOEKTHPOBIINKA [0 OTHOIIEHUIO K 00OBEKTY IMPOEKTA, B CBA3U C UEM, CTOMT BBLICIHUTD
CIICyIOIUE HAPABICHHS IIPOEKTOB:

1. TIpoekrt, HanpaBiIEeHHbIH Ha coOXpaHeHHe (IOIACPKUBAIOLUIMN) — UHTErpalus NPOEKTa B
COIIMOKYIBTYPHYIO CPefy HMPOHCXOAUT MOCPEICTBOM «KOHCEPBaIUM» (COXpaHEHHUS) KyIBbTYPHBIX
HOPM H HJI€aJIOB, IPHCYIUX IPOCTPAHCTBY;

2. TIpoexT, HanpaBIICHHBIH Ha H3MeHeHHe (HHHOBAIMOHHBIIT) — 9KCIIOPT KYIBTYPHBIX 00pa3IoB
B COIMOKYJIBTYPHOE MPOCTPAHCTBO, IPU 3TOM BaKHO YUECTh TaK Ha3blBaeMble «OIOKHMPYIOIIHE»
MEXaHHU3MBI IIPOTHBOACHCTBHUSL

VYenenmHslid MPOEKT MPEANoaraeT Hajauyue €ro JIOTMYECKOM CHUCTEMHOCTH, KOTOpas u
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ompenemaT 3pHeKTHBHOCTS MPOEKTa. B cTpyKTypy JI0rnueckoil CHCTEMHOCTH BXOMUT TPH ITOHSTHS:
npobieMaTHu3anys, Helenojaaranie (IpeBUICHNE XKeIaeMOro pe3yNnbTaTa) i HHCTPYMEHTAIU3aIHs]
npoexra. OOBIYHO O] IpodiIeMaTH3anuel IPOSKTa IOHUMAIOT €T0 «aKTyaIbHOCTbY, T.€. B3aHMOCBS3b
C COLMOKYIBTYpHOW cuTyauued. Hacrosiias COLMOKYIbTypHash CHUTyalUs XapaKTepU3yeTcs
CTPEMHTENBFHON MoJepHH3anuell HHPOPMaIIOHHO-KOMMYHHUKATHBHBIX TEXHOJIOTHH, THHAMHUKOU
9KOHOMUYECKHX cUcTeM, auddepeHnnanueii o0ImecTB, 4To CyLIIECTBEHHO BIMACT Ha COJICPKAHHE
IPOEKTOB B c(epe KynbTyphl. CeroIHs COHaIbHO-KYITYPHBIH IPOESKT TOJKSH OBITh OPHCHTHPOBAH
Ha COXpaHCHHE KYJBTYPHOH CaMOOBITHOCTH 3THOCOB, C IIENIbIO HPENOTBPAILCHHS YHU(DUKALUN
KYJIBTYPBIL.
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Doktor Jozef Jan Dankowski byl czwartym — i ostatnim
jednoczesnie — migdzywojennym starosta powiatu lubelskiego
(ziemskiego). Funkcj¢ t¢ sprawowat od 21 kwietnia 1933 r. az do
kleski wrzesniowej 1939 r.

Urodzit 19 wrzesnia 1895 r. [1. s. 1, 203] w Jordanowie
(powiat myslenicki), jako syn Stanistawa i Rozalii z Arendarczykow
[1. s. 281]. Szkol¢ ludowa ukonczyt w rodzinnej miejscowosci
w roku 1905, po czym dalsza nauk¢ pobieral w gimnazjum
panstwowym w Bochni. Edukacja szczebla sredniego data mu dobre
podstawy wyksztalcenia ogdlnego, i zwienczona zostata matura
oraz otrzymaniem $wiadectwa dojrzalosci w dniu 17 czerwca 1913
r.Opanowat tez biegle znajomos$¢ jezykow niemieckiego i rosyjskiego [1. s. 244; 15. s. 41]. Od
pazdziernika 1913 r. studiowal na Wydziale Prawno-Politycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego w
Krakowie, i odbywat przez okres pierwszego roku studiow — od 1 pazdziernika 1913 do 1 sierpnia
1914 r. - praktyke zawodowa w kancelarii Sadu Rejonowego w Bochni [1. s. 1, 203, 205, 217,
239]. W miescie tym wstapit rowniez 4 pazdziernika 1913 r., w szeregi — funkcjonujacej tamze
pod oficjalng nazwa Towarzystwo Sportowo-Gimnastyczne ,,Strzelec” — polskiej, mlodziezowej
organizacji paramilitarnej. Studiowanie na UJ przerwal mu wybuch I wojny $wiatowej.

Od 18 sierpnia 1914 r. stuzyt w 3 pp. 9 komp. II Brygady Legionéw Polskich w stopniu
sekcyjnego (kaprala), i walczyt na froncie wschodnim. 5 lipca 1916 r. dostat si¢ do niewoli rosyjskiej
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pod Wotczeckiem, i pozostat w niej do 14 maja 1918 r. Po powrocie w rodzinne strony, uczgszczat
na kurs w krakowskiej Akademii Handlowej, zwienczony egzaminem. Po jego ukonczeniu,
kontynuowat studia prawnicze na Uniwersytecie Jagiellonskim, przerwane ponownie — tym razem
na skutek toczacej si¢ wojny polsko-bolszewickiej. W obliczu apogeum owego konfliktu, spetnit
swoj obowiazek wzglgdem ojczyzny, wstgpujac w szeregi Wojska Polskiego 15 lipca 1920 r., i petnit
w nim stuzbe w stopniu plutonowego do 3 pazdziernika 1920 r. Po odejsciu z wojska, postanowit
dalej kontynuowac rozpoczete studia prawnicze na Uniwersytecie Krakowskim. Na podstawie
absolutorium z dnia 9 pazdziernika 1920 r., zostal ponownie przyjety na uczelni¢ i uzyskat 9 grudnia
1922 r. dyplom magistra praw. Ksztatcit si¢ w tym kierunku dalej na UJ, i 19 listopada 1924 r. uzyskat
tytulu doktora praw [1.s. 202, 203, 205, 243, 285; 15. s. 142].

Stuzbe w administracji panstwowej rozpoczat w Starostwie Powiatowym w Mielcu z dniem
15 marca 1923 r., poprzez uzyskaniem tamze — w drodze rozporzadzenia wojewody krakowskiego
— etatu na tzw. okres przygotowawczy. W charakterze urzednika X stopnia, objal obowiazki
stuzbowe 28 marca 1923 r. Podejmujac wowczas pierwsza w wyuczonej profesji pracg zawodowa,
Jozet Dankowski byl woéwczas w trakcie koncowej fazy pisania swojej pracy doktorskiej, ktora
ostatecznie obronit i uzyskat tytut doktora praw 19 listopada 1923 r. Po zdobyciu tytutu naukowego,
ten przyszly starosta lubelski zyczyt sobie uwzgledniania tego w oficjalnych pismach. Mnogos¢
obowigzkow nie przeszkodzila jednak bardzo mtodemu wtedy jeszcze urzednikowi ze starostwa
powiatowego w Mielcu, w stopniowym pigciu si¢ po drabinie awansu stuzbowego. Juz bowiem
po niespetna potrocznym okresie stuzby w administracji panstwowej, na podstawie rozporzadzenia
ministra spraw wewnetrznych Wiadystawa Kiernika, z 7 wrzesnia 1923 r., skrocono mu okres stuzby
przygotowawczej, i mianowano prowizorycznym urzednikiem IX stopnia stuzbowego. Na kolejng
promocj¢ stuzbowa, przyszto mu jednak poczeka¢ znacznie dtuzej — otrzymat ja bowiem dopiero
po 4 latach stazu pracy w Starostwie Powiatowym w Mielcu, oraz uzyskaniu pozytywnego wyniku
ze zdawanego — na wiasny zreszta wniosek — egzaminu praktycznego (pisemnego oraz ustnego) z
ustawodawstwa i postgpowania administracyjno-politycznego dla urzednikow I kategorii, odbytego
przezen w dniach 15 i 16 listopada 1926 r. Nastgpstwem tegoz sukcesu, bylo awansowanie doktora
Jozefa Dankowskiego w dniu 30 czerwca 1927 r. przez wojewodg krakowskiego do VIII stopnia
stuzbowego i funkcji referenta. Jednakze juz 11 maja, kolejnego — 1928 r. — na mocy decyzji
wojewody krakowskiego Ludwika Darowskiego, Jozef Dankowski zostat z przeniesiony stuzbowo
z Mielca do Urzgdu Starostwa Powiatowego w Wadowicach. Formalnie jednak pracowat w Mielcu
do 13 czerwca 1928 r. Nowe za$ obowiazki stuzbowe objat od 20 czerwca 1928, i pehit je do 20
czerwca 1930 r. Od 1 stycznia 1929 r. sprawowat tez funkcje zastgpcy starosty wadowickiego [1. s.
64-65, 71, 92, 15, 107, 109-110, 113, 119, 121, 169; 14. s. 36; 15. 5. 142; 17. s. 143]. O wybitnych
zdolnosciach oraz sumiennosci w pracy Jozefa Dankowskiego, $wiadczy opinia wystawiona mu
przez starost¢ wadowickiego, w jego wniosku do wojewody krakowskiego z 18 wrzesnia 1929 r.,
o awans doktora Dankowskiego do VII stopnia stuzbowego. Pisal wowczas starosta wadowicki —
,Dr Jozef Dankowski posiada zmyst organizacyjno-kierowniczy. Pracq w referatach: przemystowym,
bezpieczenstwa publicznego, wodnym, itp. nabyt duzq praktyke i samodzielnosé, tak dzis potrzebne
warunki dla urzednika I instancji. [...] [Pelni — przyp. T.W.] takze funkcje [tutejszego — przyp.
T.W.] zastgpcy Starosty— czynigc zados¢ wymogom stuzbowym. Zdolnosci osobiste i umiejetnosé¢
stosowania norm obowigzujgcych, stanowczos¢ i zdolnosé ogarniecia caloksztattu spraw swego
referatu i agend I-ej instancji — przy duzej pracy, kwalifikujig go na pierwszorzedng sile, ktorej
utrzymanie w administracji panstwowej jest pozgdanym” [1.s. 153].

11 czerwca 1930 r. z nominacji 6wczesnego ministra spraw wewngtrznych Stawoja-Felicjana
Sktadkowskiego, doktor Jozef Dankowski otrzymat nominacj¢ na stanowisko referendarza w VII
stopniu stuzbowym w Urzgdzie Wojewddzkim w Lodzi. W charakterze tym pracowat od 2 sierpnia
1930 do 6 czerwca 1931 r. Od 18 grudnia 1930 r. petnit przy Lodzkim Urzgdzie Wojewodzkim
funkcje¢ inspektora starostw. Przejawem swego rodzaju wyréznienia podczas pracy w Lodzi, byto
mianowanie doktora Dankowskiego dodatkowo jeszcze, na okres 1931 1 1932 r. II Przewodniczacym
Komisji Egzaminacyjnej przy Urzedzie Wojewoddzkim w Lodzi, dla kandydatéw na stanowiska
administracyjne II kategorii. Zostal rowniez tamze zastgpca cztonka Komisji Kwalifikacyjne;j.
Jednakze, zgodnie z funkcjonujacym w dobie rzaddéw pitsudczykowskich, pewnym trendem
ustawicznego przemieszczania kadr administracyjno-politycznych, rowniez w przypadku wysoko
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juz postawionego Jozefa Dankowskiego, nie przyszto mu zbyt dlugo zagrza¢ miejsca i w Lodzi.
Ministerstwo Spraw Wewngtrznych 18 kwietnia 1931 r. zadecydowato bowiem o przeniesieniu go
w dotychczasowym charakterze i stopniu stuzbowym do Urzgdu Wojewodzkiego w Kielcach, gdzie
obowiazki petnit od 15 czerwca 1931 do 15 kwietnia 1933 r. Pracujac jako referendarz VII stopnia
urzedniczego oraz petniac obowiazki wojewodzkiego inspektora starostw, Jozef Dankowski — od 13
czerwca 1931 r. — zamieszkiwat w tym miescie przy ulicy Henryka Sienkiewicza 62 [1.s. 4, 164, 174,
176, 179-180, 184; 15. 5. 43; 17. 5. 143].

Niewatpliwie, ten kolejny etap pracy w administracji panstwowej, byt dla pdzniejszego
starosty lubelskiego wazki z punktu widzenia organizacji jego zycia prywatnego, sensu stricto
rodzinnego. Ot6z, 36 — letni, a wigc bedacy juz wtedy blisko $redniego przeciez wieku Jozef
Dankowski, zawart 30 stycznia 1932 r., w Krakowie, zwigzek matzenski z mtodsza od siebie o 8 lat,
Aleksandra Anng z Géreckich [1. s. 227].

Ostatnim przystankiem na drodze kariery urzgdnika panstwowego — jaka przyszto osiagnaé
pochodzacemu z Jordanowa, doktorowi prawa Jozefowi Dankowskiemu — byt potozony na obszarze
Polski B Lublin. Po dziesigcioletnim okresie pracy i nieustannym zdobywaniu do$wiadczenia i
kompetencji zawodowych, 27 marcal933 r. otrzymat on z MSW nominacj¢ na stanowisko starosty
powiatu lubelskiego. Na stanowisku tym zastapit przeniesionego do Radomska, Jana Labudzkiego
(staroste lubelskiego w latach 1927-1933), ktory przekazat doktorowi Jozefowi Dankowskiemu
urzgdowanie w dniu 20 kwietnia 1933 r. Funkcj¢ starosty lubelskiego sprawowat on przez blisko
sze$¢ 1 pot roku, az do momentu napasci hitlerowskich Niemiec oraz ZSRR na Polsk¢ we wrzesniu
1939 r., ktorych skutkiem bylo zatamanie si¢ panstwa polskiego i zapanowanie na jego terytorium
okupacji niemieckiej i sowieckiej. Tak dtugi okres urzgdowania starosty w jednym powiecie byt
w dobie rzadow pitsudczykowskich sytuacja na ogoét rzadka. Wobec tego sugestic o potrzebie
przeniesienia Jozefa Dankowskiego z Lublina w inne miejsce stuzbowe, wyrazat w swoim pismie
do MSW z 22 sierpnia 1939 r. wojewoda lubelski Jerzy Albin de Tarmecourt, ktory zwracajac uwage
na prawie siedmioletnie pozostawanie starosty w jednym miejscu i wejscie przezen w tym czasie w
bliskie stosunki z miejscowymi sferami spotecznymi, uwazat za wskazana wymiang personalng na
fotelu starosty powiatu lubelskiego. Podobne spostrzezenia miat wojewoda w stosunku do podlegtego
sobie wowczas starosty siedleckiego, Stanistawa Gulinskiego. Dlatego proponowat, on aby staroste
lubelskiego Jozefa Dankowskiego przenies¢ na analogiczne stanowisko do Siedlec, gdzie zastapitby
on starost¢ Gulinskiego. Z uwagi na wybuch II wojny §wiatowej, roszada ta nie zdotata jednak dojs$¢
do skutku [1.s.2; 8.s. 123; 11.; 12.; 13. 5. 89-97; 14. 5. 175-176; 17. 5. 143; 18. 5. 201-202; 22.].

Ostatni starosta lubelski w pismach urzgdowych charakteryzowany byl jako urzednik
posiadajacy wysokie kwalifikacje, uzdolniony i godny zaufania. O jego zastugach w stuzbie
panstwowej $wiadcza przyznane mu odznaczenia — otrzymal bowiem Medal Dziesigciolecia
Odzyskania Niepodleglosci (27 maja 1929), Krzyz Niepodlegtosci (16 wrzesnia 1931), Ztoty
Krzyz Zashugi (11 listopada 1936), Brazowy Medal za dtugoletnig stuzbg (14 maja 1938). Oprocz
wykonywania pracy zawodowej, Jozef Dankowski pelnit takze rézne publiczne i spoteczne. Otoz,
jako starosta lubelski byt on cztonkiem Rady Wojewodzkiej w Lublinie, dziatal w Wojewodzkim
Komitecie Funduszu Obrony Narodowej, a takze uczestniczyl aktywnie w pracach Komisji
Rewizyjnej Lubelskiego Zwiazku Pracy Kulturalnej [1. s. 219-220, 246; 15. s. 45; 17. s. 143].

Okres urzgdowania w Lublinie starosty Jozefa Dankowskiego (1933-1939), to czas — z jednej
strony apogeum kryzysu gospodarczego w migdzywojennej Polsce (1933-1935), z drugiej za$ lata
stopniowego z niego wychodzenia (od 1936), co wiagzalo si¢ z przedsigwzigta przez ministra skarbu
Eugeniusza Kwiatkowskiego, polityka etatyzmu panstwowego. Niewatpliwie, w obliczu skutkow
kryzysu gospodarczego, licznych zmian prawno-ustrojowych wprowadzanych w latach 30-tych oraz
przygotowan zwiazanych z nadciaggajacym zagrozeniem wojennym, byt to okres — zaréwno dla
urzedu jak i kierujacego jego pracami starosty — poswigcen, wielkiego naktadu pracy, a ostatecznie
takze, niejako czas proby. W dziataniach tych wspieral starost¢ Dankowskiego jego zastgpca —
Kazimierz Hauke [2. s. 299; 19. s. 271-300].

Jozef Dankowski przywiazywat duza wage do wspélpracy z Powiatowym Zwigzkiem
Samorzadowym oraz Rada Powiatowa w Lublinie, (przed 1933 r. instytucje te nosily nazwy —
odpowiednio — sejmik i wydziat powiatowy). Jako przewodniczacy tychze organéw samorzadowych,
podejmowat na ich forum wiele merytorycznych dyskusji nad problemami dotyczacymi gospodarki,
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kultury i o§wiaty powiatu lubelskiego. Rezultatem owej kooperacji byto uchwalenie przez organa
samorzadu powiatowego szeregu konstruktywnych uchwat. Starosta lubelski dazyt w swojej pracy do
rozwoju i modernizacji rolnictwa w podlegltym sobie powiecie. Przyczynit si¢ m. in. do pozyskania
przez Starostwo Powiatowe w Lublinie dodatkowych srodkow finansowych na inwestycje w sektorze
rolnictwa i zwigzanego z nim przemystu przetworczego. Powstaly dzigki temu na Lubelszczyznie
nowe zaktady mleczarskie, np. w potozonym w Gminie Rybczewice — Stryjnie. Z inicjatywy starosty
nastapil rozwoj infrastruktury w powiece lubelskim — tj. budowa nowych drog publicznych o twardej
nawierzchni oraz rozbudowa arterii juz istniejacych. Starosta Jozef Dankowski potozyt rowniez
wiele zastug pod — usprawniony znacznie w skali kraju po wejsciu w zycie w 1932 r. tzw. reformy
jedrzejewiczowskiej — rozwdj szkolnictwa powszechnego w powiecie lubelskim, co wigzato si¢
np. z wybudowaniem ze $rodkéw budzetowych samorzadu powiatowego do potowy lat 30, kilku
murowanych i kilkunastu drewnianych, nowych placowek szkolnych. Nastapit ponadto ozywienie
i dofinansowanie o$wiaty pozaszkolnej — m. in. uruchomiono osiem niedzielnych uniwersytetow
ludowych, otworzono nowe placowki edukacyjno-kulturalne, takie jak s$wietlice i publiczne
biblioteki gminne, tudziez organizowano — takze ze $rodkéw samorzadowych — konferencje i
kursy doszkalajace dla nauczycieli i instruktorow oswiatowych. Poprawie ulegt takze wowczas
w powiecie lubelskim stan sanitarny. Starosta J. Dankowski sprawowat nadzoér subsydiowat ze
srodkéw samorzadowych szpitale powiatowe w Belzycach i Jastkowie, oraz Bychawie. Przyczynit
si¢ takze do utworzenia w 1936 r. pierwszych w powiecie lubelskim o$rodkéw zdrowia w Betzycach
i Bychawie [15. s. 44-45; 17. s. 143].

Jezeli chodzi o obraz zycia publicznego w powiecie lubelskim w okresie prawowania
funkecji starosty lubelskiego (ziemskiego) przez doktora Jozefa Dankowskiego, powiedzie¢ nalezy,
ze od polowy 1933 r. daty si¢ zauwazy¢ miejscowo pewne przemiany stosunkow sit politycznych.
Przejawialo si¢ to wzrostem aktywnosci BBWR, ktory zdobywajac coraz wigksza liczbe
sympatykow, ostabiatl nieco pozycje Stronnictwa Ludowego, zyskujacego sobie najwigksza do
niedawna jeszcze popularno$¢. We wrzesniu 1933 r. odbyt si¢ strajk rolny, ktorego zatozeniem byt
bojkot targow i jarmarkow. Nie odegrat on jednak istotniejszej roli, poza zmniejszeniem si¢ na krotko
frekwencji w handlu artykutami rolnymi. W zdecydowanej wigkszosci rolnicza przeciez ludno$é
zamieszkujaca okolice Lublina, nie wykazywala wowczas na ogoél wigkszego zainteresowania
sprawami politycznymi. Pograzona byta raczej w absorbujacych ja niemal catkowicie codziennych
pracach. We znaki dawat jej dotkliwie si¢ ciagle trwajacy kryzys gospodarczy [3. s. 49-51, 75, 119-
121, 159, 187, 211, 233-235].

W 1935 r. najbardziej newralgicznym zagadnieniem politycznym w powiecie lubelskim
byly wybory parlamentarne do Sejmu i Senatu IV kadencji, ktore odbyty si¢ 8 i 15 wrzesnia na
zasadzie nowej ordynacji wyborczej z 8 lipca 1935 r. Od czerwca juz dawato si¢ odczu¢ podniecenie
przedwyborcze, objawiajace si¢ prowadzong z wielkim rozmachem przez stronnictwa opozycyjne,
kampania skierowang przeciwko konstytucji kwietniowej oraz nowej ordynacji wyborczej —
wprowadzajace]j system wickszosciowy. Dziatania te w polaczeniu z brakiem przeciwdziatan ze
strony rzadowej, powodowaly zdaniem starosty nastroje nieprzychylne dla BBWR, i stwarzaty
warunki do zbojkotowania wyborow przez miejscowa ludno$¢. Zasady ordynacji wyborczej z 8 lipca
1935 r. — wymuszajace w prowadzeniu kampanii przedwyborczej akeji ze strony poszczegélnych
kandydatow, a nie jak dotychczas partii — stworzyly warunki kwestionujace w praktyce spoistosé
organizacyjna, jak i ideowo$¢ ugrupowan. W przypadku za$ struktur BBWR w powiecie lubelskim
ujawnit si¢ catkowity brak przywodcow. Zaréwno skuteczna kampania stronnictw opozycyjnych,
nawotujacych wprost do bojkotu wyboréw, jak i kompromitacja poszczegdlnych kandydatow,
doprowadzity do zniechgcenia i odebrania spoteczenstwu wiary w celowos$¢ uczestniczenia w
jakichkolwiek dziataniach ogdlnopanstwowych. Niebagatelny rowniez wptyw na nastoje spoteczne
i zainteresowanie kwestia wyborow, miata kondycja gospodarcza panstwa. Skutkiem, frekwencja
wyborcza w skali kraju wyniosta zaledwie 45,9%, i odstanialo to ewidentnie brak poparcia
spotecznego dla obozu sanacyjnego. O swe wpltywy w powiecie lubelskim walczylo w tym czasie
takze Stronnictwo Narodowe, ktore starato si¢ wykorzysta¢ ostabienie SL i BBWR. Gtosito ono
hasta walki z Zydami, czego efektem byto pogtebienie si¢ nastrojow antysemickich — zwlaszcza na
wsi [4. 5. 3,47-49, 71-73, 115; 7. 5. 197-200; 21. s. 74-75].

W okresie tuz powyborczym odnotowywano poprawe koniunktury gospodarczej, co byto
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nastgpstwem interwencjonizmu ekonomicznego panstwa. Wzrosty bowiem ceny produktow rolnych,
i wyrdwnana zostata tym samym réznica mi¢gdzy nimi a towarami przemystowymi. Zapowiedziano
takze ulgi w sptatach zobowiazan rolniczych. Wobec tego nastroje spoteczne po koniec 1935 r. ulegly
poprawie [4. s. 115-117].

Starosta Jozef Dankowski poprzez podlegly sobie urzad staral si¢ wplyna¢ rowniez na
zmniejszenie w powiecie lubelskim stanu bezrobocia, oraz niesienie pomocy socjalnej osobom
tym zjawiskiem dotknigtych. 19 wrzes$nia 1938 r. ukonstytuowat si¢ bowiem ad hoc Powiatowy
Komitet Pomocy Zimowej, w ktorego sktad weszli: inz. Kazimierz Kojok — jako przewodniczacy,
wicestarosta lubelski Kazimierz Hauke — zastgpca przewodniczacego, Jozef Pasadyn — skarbnik,
Franciszek Sadurski — sekretarz, a takze — jako cztonkowie Komitetu — Stefan Zakrzenski i Wincenty
Kosztowski. W poréwnaniu z poprzednikami Jozefa Dankowskiego zasiadajacymi na fotelu starosty,
skala bezrobocia w powiecie lubelskim byta w zasadzie marginalna. Wedtug stanu z 1 pazdziernika
1938 r., liczba 0s6b pozostajacych bez zatrudnienia wynosita okoto 100 osob [5. s. 39,49].

Niewatpliwie poczatki sprawowania w Lublinie urz¢du najwyzszego zwierzchnika wtadzy
na szczeblu powiatowym, musiaty by¢ dlan niezwykle szczgsliwe — wtedy bowiem 16 sierpnia 1933
r., w Lublinie wlasnie, przyszta na $wiat jego jedyna corka, Maria Anna Dankowska. Tutaj takze
— po siedmiu blisko latach spgedzonych w tym miescie — nastat kres jego zycia. Wiazat si¢ on z
wybuchem II wojny $wiatowej, obracajacym niejako w niwecz caty niemal wysitek pokolenia, ktore
wywalczyto, a nastgpnie budowato II Rzeczpospolita — a w poczet generacji tworcow tego panstwa,
niewatpliwie wpisuje si¢ przeciez rowniez sylwetka ostatniego starosty powiatu lubelskiego
doby miedzywojennej. Z racji posiadanego wyksztalcenia wyzszego, a przede wszystkim funkcji
panstwowej jaka petnit przed wybuchem wojny, zaliczany byt do grona przedwojenne;j elity polskiej.
Wobec tego w oczach totalitarnego okupanta byt elementem szczegdlnie wrogim, niepozadanym,
niebezpiecznym, muszacym fizycznie znikngé. Eksterminacja polskich kadr urzedniczych,
nauczycielskich, prawniczych, naukowych, koscielnych itp., byla precyzyjnie zaplanowana przez
Niemcow zbrodnia, ktora miata na celu pozbawi¢ okupowane panstwo przedstawicieli inteligencji,
i utatwi¢ w ten sposob zarzadzanie podbita ludnos$cia. Zamiary te wyrazaty si¢ w bezwzglednych
dyrektywach, jakie niemieckie wojsko i policja otrzymaty w momencie wkroczenia na polska ziemig.
Ludobgjstwo popelnione na inteligencji polskiej realizowana bylo juz od wrzesnia 1939 r., najpierw
pod kryptonimem operacyjnym ,,Inteligenzaktion”, a nastgpnie, na przetomie wiosny i lata 1940 r.,
tzw. Nadzwyczajnej Akcji Pacyfikacyjnej (niem. AuferordentlicheBefriedungsaktion — ,,Akcji AB”)
[1.s.218;15.5.5-6]

Starosta Jozef Dankowski brat udziat w obronie Lublina, ktéry jednak 18 wrzes$nia 1939 r.
zostal zajety przez wojska Wehrmachtu. Pomimo nastania okupacji Polski, wykonywatl on dalej
swe obowiazki stuzbowe, kierujac administracja powiatowa w porozumieniu z wojewoda lubelskim
Jerzym Albinem de Tramecourtem, ktoremu dyscyplinarnie podlegat. Juz jednak 9 listopada 1939r.,
w ramach akcji przeciwko inteligencji lubelskiej — tzw. ,,Sonderaktion Lublin” — zostat aresztowany
przez gestapo i osadzony w wigzieniu na zamku lubelskim. Umieszczono go tam w celi nr 17
razem ze starosta lubartowskim, Tadeuszem Illukiewiczem oraz innymi lubelskimi urzgdnikami
panstwowymi, adwokatami, i pracownikami naukowymi KUL. Wraz z dziewigcioma innymi
przedstawicielami lokalnych elit - oraz dwoma wig¢Zzniami kryminalnymi — doktor Jozef Dankowski
zostat rozstrzelany w noc wigilijng 23 grudnia 1939r., na placu starego cmentarza zydowskiego
przy ul. Kalinowszczyzna w Lublinie — potozonym kilkaset metrow od wigzienia na zamku. Byta to
pierwsza masowa egzekucja w tym miescie w czasie Il wojny $wiatowej. Dokonali jej policjanci z
2 kompani 102 batalionu niemieckiej policji porzadkowej [7.; 9.; 10. s. 78, 193, 457; 15. 5. 6, 8, 10,
41-46, 52, 67; 16. s. 180-182; 20.].
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Wstep

Teatr Kamienica istnieje na kulturalnej mapie Warszawy od 2009 roku. Miesci si¢ przy Alei
Solidarnosci 93. W zamysle jego tworcy, aktora Emiliana Kaminskiego, scena powstata w dowod
mitosci i szacunku do stolicy. Jest hotdem oddanym historii, tradycji, kulturze tego miasta. ,, Ten teatr
jest dla Warszawy, mego ukochanego miasta, w ktérym si¢ urodzitem, wychowatem i zwiazalem na
dobre i na zte. Dla Warszawy, ktora kiedy$ byta wspaniata — w okresie migdzywojennym nazywano
ja Paryzem Pohocy. Potem zniszczyta ja wojna” [Pigtkowska, 2010] — wyznaje zatozyciel teatru.
Stworzenie wlasnej sceny byto od dawna marzeniem Emiliana Kaminskiego [Bet, 2008]. Przyznaje,
ze czgsto miat wiele pomystow i inicjatyw artystycznych, ktore nie zawsze spotykaly si¢ z poparciem
dyrekeji instytucji panstwowych. Stad zrodzita si¢ mysl, by zrealizowad je na deskach wlasnego
teatru. Misja Kamienicy jest krzewienie kultury, przypominanie nie tylko mieszkancom Warszawy,
ale i wszystkim Polakom waznych wartosci narodowych i ogolnospotecznych. Aktor chciat zatozy¢
teatr towarzyski, otwarty, w ktorym mozna zobaczy¢ sztuke, a po niej obejrze¢ wystawe z pejzazami
dawnej Warszawy, podyskutowa¢ z aktorami, wypi¢ filizank¢ kawy lub lampke wina, postuchaé
szlagieréw [Berger, 2007]. Wyznaje, ze nigdy nie myslat o zysku, a o przyciagnigciu ludzi do teatru,
ktory nie odbiera energii do zycia, a ja daje [Bet, 2008]. Aktor przyznaje, ze niejednokrotnie musi
doptaci¢ do spektaklu. Twierdzi jednak, ze misja jest wazniejsza niz zysk. Bowiem ciazy na nim,
jako na cztowieku kultury, obowiazek krzewienia w ludziach patriotyzmu, tradycji, pokazywania
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sztuk z przestaniem.

1. Powstanie teatru

Aby zalozy¢ swoj teatr, Emilian Kaminski rozpoczat poszukiwania odpowiedniego lokalu.
Chciat, by miejsce miato dogodna lokalizacj¢. Wziat sobie do serca rady ,,mistrza Bardiniego”, zeby
stworzy¢ sceng nie na przedmiesciach, lecz w centrum Warszawy [Jarska, 2011]. Aktora zauroczyta
kamienica z 1910 roku, znajdujaca si¢ przy Alei Solidarnosci 93 (w poblizu Placu Bankowego)
[Czarnecka, 2007]. Budynek wzniesiono w stylu zwanym secesja geometryczng [Berger, 2007].
Przetrwat obie wojny $wiatowe [Pigtkowska, 2010]. Ma bogata historig¢. ,,Najpierw byly tu stajnie,
potem browar niemiecki, pralnie, magazyn. Wszyscy si¢ dziwia, jak ja tam ten teatr zobaczylem”
[Wanat, 2008] — zartuje zatozyciel. Polska Agencja Prasowa dodaje, ze kamienica od poczatkow
swego istnienia byt miejscem taczacym sztuke i biznes. W okresie mi¢dzywojennym miescita si¢ tu
kawiarnia ,,Pod fontanng” — miejsce koncertow, spotkan artystow, a takze srodowisk finansowych.

Fot. 18. Zdjgcie z 1940 roku, ukazujace widok na zabytkowa kamienicg przy dzisiejszej Alei
Solidarnosci 93 w Warszawie.
[Zrodto: http://teatrkamienica.pl/?page=5]

Budynek wymagat remontu. Gdy Emilian Kaminski wszedt po raz pierwszy do niego, na
murach byta wilgo¢, w piwnicznych pomieszczeniach stata woda. Mimo to postanowit zaadaptowac
to miejsce na scen¢ i zdecydowat si¢ na wynajem [Czarnecka, 2007]. Kamienica jest wlasno$cia
Urzegdu Miasta Stolecznego Warszawy, ktore uzyczylo aktorowi lokalu wstepnie na 10 lat [Orlicz-
Rabiega, 2005]. Potrzebne byly jednak ogromne pieniagdze na przebudowe nieruchomosci. Aktor
nie miat na to funduszy. Postanowit pozyskac¢ pieniadze z zewnatrz, dlatego z kilkoma przyjaciotmi
zatozyt fundacje (Fundacja Atut) [Berger, 2007]. Organizacja w 2004 roku wystapita o dotacj¢ z
Unii Europejskiej w ramach Zintegrowanego Programu Operacyjnego Rozwoju Regionalnego.
Projekt (,,Przebudowa pomieszczen po magazynach Zarzadu Doméw Komunalnych w celu
utworzenia Teatru Otwartego Fundacja Wspierania Twérczych Inicjatyw Teatralnych ATUT -
Fundacja Wspierania Twérczych Inicjatyw Teatralnych ATUT”) zostal rozpatrzony pozytywnie
przez Urzad Marszatkowski Wojewodztwa Mazowieckiego i w 2005 roku udalo si¢ uzyska¢ zgode
na dofinansowanie unijne w wysokosci okoto 5 000 000 ztotych. Emilian Kaminski zdobyt tez 25
% wymaganego wkiadu wtasnego (w tym dotacje z Urzedu Dzielnicy Srédmiescie, Biura Kultury
Urzgdu Miasta Stotecznego Warszawy, Zarzadu Gospodarowania Nieruchomosciami, Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz swoje oszczednosci). Niestety na konto fundacji nie mogly
wplyna¢ zadne pieniadze unijne [Czarnecka, 2007]. Powodem byly zadania porgczenia weksla na
caly kosztorys inwestycji razem z odsetkami (prawie 8 000 000 zlotych), wysunigte przez Urzad
Marszatkowski Wojewodztwa Mazowieckiego. Walka o dotacje trwata prawie trzy lata. Wtedy to
udalo si¢ uzyska¢ porgczenie od Urzgdu Miasta Stotecznego Warszawy. Wreszcie podpisano umowe
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z wojewoda. Na pienigdze aktor musiat jeszcze poczekac. Pierwsza rata wptyneta po blisko czterech
latach od rozpatrzenia projektu [Jarska, 2011]. Pozniej sukcesywnie wyptacano dalsze s$rodki.
Emilian Kaminski ruszyt z przebudowa lokalu, zanim otrzymal pieniadze unijne. Rozpoczat ja z
wilasnych oszczedno$ci, z dotacji z miasta i ministerstwa [Czarnecka, 2007]. Catkowity remont
kamienicy przez trudnosci z przeptywem pienigdzy zajat prawie 7 lat [Jarska, 2011].

INDU ZWOJU REGIONALNEGD 5*
W RAMACH ZINTEGROWANEGO PROGRAMU
OPERACYJNEGO ROZWOJU REGIONALNEGD

PROJEKT: PRZEBUDOWA POMIESZGZEN PO
BYLYCH MAGAZYNACH ZDK NA
POTRZEBY TEATRU “KAMIENICA™
ATUT - Fundacja Wspierania

INWESTOR:

AL. SOL Sci 93, D0-144

uDzIAE S 5 ISKI

ROZWOJU REGIONALNEGO

MIASTO WARSZAWA

MINISTERSTWO KULTURY

] TWA

FUNDACJA ATUT

ZGN - WA

POL-AQUA WARSZAWA

Fot. 1. Tablica informujaca o dotacji unijnej, znajdujaca si¢ przed Teatrem Kamienica.

[zrodto: http:/teatrkamienica.pl/?page=5]

Aktorowi w stworzeniu teatru pomogty wezeéniejsze dos§wiadczenia zyciowe i zawodowe. Od
15 roku zycia pracowat na budowach zarabiajac w ten sposob na zycie. Dzigki temu sam nadzorowat
praceg robotnikéw [Berger, 2007].

Fot. 2. Budowa Sceny Oficyna, w lewym dolnym rogu Emilian Kaminski nadzorujacy remont.
[ zrodto: http://teatrkamienica.pl/?page=5]

Scena powstata przy aprobacie i wspotpracy mieszkancow kamienicy, ktorzy z radoscia
obserwowali metamorfozg dziedzinca kamienicy w zwiazku z remontem [Bet, 2008]. Wielu z nich
traktowato powstanie teatru jako nobilitacj¢. Dzi$ sa jego honorowymi go§émi. Dla nich organizuje
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si¢ rozne uroczystosci, spotkania. Entuzjazm mieszkancow podzielato tez wiele innych oséb, ktore
wspomogly inicjatywe aktora dobra rada, wparciem finansowym czy pozyczka. Nazwiska darczyncow
sa umieszczone na tablicy pamiatkowej. Akor przyznaje jednak, ze spotkat na swojej drodze tez
osoby nieprzychylne jego inicjatywie. Musiat migdzy innymi zmierzy¢ si¢ z sSrodowiskowa nagonka.
Oskarzono go, ze zaktada wlasne przedsigwzigcie za $rodki miasta [Kokoszka, 2007]. To jednak nie
przeszkodzito aktorowi w zrealizowaniu planow teatralnych, przetrwat te problemy i otworzyt sceng.

K : =

Fot. 22. Remont dziedzinca kamienicy.
[zrodto: http://teatrkamienica.pl/?page=5.]

Fot. 3. Widok na brame¢ wejsciowa i fragment dziedzinca Teatru Kamienica
po remoncie.
| [zrodto: http://pl.wikipedia.org/wiki/Teatr Kamienica]

Otwarcie Kamienicy nastapito w 27 marca 2009 roku w
Migdzynarodowy Dzien Teatru oraz setng rocznic¢ wybudowania budynku,
. w ktorym miesci sig¢ teatr. Skfada si¢ on z trzech scen: Oficyny (do 350

: " miejsc), Parteru (na okoto 100 oséb) oraz klimatycznej Piwnicy (na okoto
80 0s0b), przeznaczonej na wystepy kabaretowe [Jarska, 2011]. Dzi$ przy teatrze funkcjonuje tez
restauracja z dwiema salami bankietowymi: Kolumnowa i Butelkowa.

Fot. 4. Wnetrze Sceny Parter.
[Zrodto: http://www.lokacje.pl/teatry-i-opery/Teatr-9359.html?print=1]
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Fot. 5. Sala Kolumnowa.
[zrédto: http:/sale.nf.pl/sale/firma/Teatr+Kamienica/248589290/wizytowka/#]

Zatozyciel teatru przy Alei Solidarnosci 93 chcial, by kamienica zachowata
swoj dawny klimat. Dlatego urzadzit pomieszczenia w stylu secesji geometrycznej
— blizej migdzywojnia, w  kierunku  warszawskim. Przystosowat tez  budynek
do potrzeb oséb niepetnosprawnych. Jego scena jest pierwsza w Polsce, w ktorej zainstalowano
rampe, umozliwiajaca dotarcie osobom na wozkach inwalidzkich z zewnatrz bezposrednio na
widownig¢ [Jarska, 2011].

2. Funkcjonowanie i finansowanie teatru

Jak podkreslono wczesniej, Teatr Kamienica dziata jako fundacja (Fundacja Atut). Do
celow statutowych organizacji nalezy m.in. obejmowanie patronatem (artystycznym, finansowym)
interesujacych inicjatyw tworczych, wspieranie miodych tworcow oraz dziatan o charakterze
charytatywnym, integracja srodowiska kulturalnego Warszawy, promowanie rodzimej, wspotczesnej
dramaturgii. My$l przewodnia fundacji to ,,Dzieli¢ i pomaga¢”. Owo hasto przyswieca takze
wszystkim osobom zaangazowanym w tworzenie Kamienicy. Dyrektorem sceny jest Emilian
Kaminski. W zarzadzaniu organizacja pomaga mu zona — Justyna Sieficzytto. Zatrudniaja kilkunastu
statych pracownikow, z ktérymi spotykaja si¢ co tydzien, by podsumowaé¢ wykonane dziatania.
Kazda z 0sob ma szeroki zakres obowiazkow. Pracuje tu: koordynator pracy artystycznej, kierownik
biura organizacji widowni, osoba zajmujaca si¢ promocja. Za organizacj¢ eventdéw odpowiadaja
dwie osoby, za impresariat jedna. Teatr zatrudnia tez m.in. kasjerow, suflera, tapicera, garderobiana,
pracownikow technicznych, dzwigkowca, o$wietleniowca. Jest rowniez osoba zajmujaca si¢
sprawami finansowymi.

W Kamienicy nie ma mowy o stalym zespole artystycznym. Jest ok. 30 aktorow
kontraktowych. Wedtug Emiliana Kaminskiego aktor powinien by¢ przypisany do konkretnej sztuki,
nie za$ teatru. Wtedy mobilizuje si¢, chce gra¢ jak najlepiej. Inaczej dziataja sceny publiczne, gdzie
arty$ci zatrudnieni na etatach nie chca si¢ rozwija¢, bo maja zapewnione miejsce pracy Pracownicy
Kamienicy staraja si¢ sumiennie wykonywac swoje obowiazki, pracuja na najwyzszych obrotach
nawet po kilkanascie godzin dziennie. Czuja, ze tworza wspolnotg. ,Jestesmy jak jedna wielka
rodzina... na macierzynskim. Laczy nas wspoélny cel — zeby to miejsce rosto zdrowe i rozwijato si¢
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prawidtowo” [Piatkowska, 2010] — opowiada jeden z pracownikoéw teatru. Staraja si¢ wigc kreowac
swoja organizacj¢ w mysl zasad etycznych. Nie chca zmarnowaé pracy jaka Emilian Kaminski
wraz z zona wklada od poczatku w teatr. Aktor dla stworzenia sceny poswigcal swoj czas i energi¢
jeszcze zanim uzyskatl lokal na budowe. Chodzit do mistrzow i dyrektoréw teatralnych (Janusza
Warminskiego, Gustawa Holoubka, Kazimierza Dejmka, Jana Englerta, Wojciecha Kepczynskiego),
ministrow kultury i pytat o rade jak zarzadza¢ scena. W 1988 roku rozmawial takze z Josephem
Pappem, amerykanskim menadzerem i tworca z Broadway-u. Te wszystkie spotkania i wskazowki
Emilian Kaminski nazywa swoimi matymi studiami menedzerskimi. Zatozyciel Kamienicy wzbrania
si¢ od nazywania go dyrektorem naczelnym lub artystycznym. Jak twierdzi, taki podzial pasuje do
sceny panstwowej, nie za$ prywatnej. On w swoim teatrze musi taczy¢ rozne funkcje. Jest to dla
niego przyktad rodzinnej firmy. Dlatego tak jak w rodzinie, stara si¢ ,,skraca¢ dystans” w kontakcie
ze swoimi podwladnymi. Namawia ich, by przychodzili do niego z kazdym problemem, wazna
sprawa. Jego sposobem na zarzadzanie jest rozmowa, spotkanie z pracownikiem. Takie samo
podejscie Emilian Kaminski ma do ludzi, ktorzy odwiedzaja teatr. Zawsze stara si¢ wita¢ widzow
osobiscie, wychodzi¢ do nich. Nieraz wspdlnie z nimi $piewa hymn stworzony specjalnie dla sceny
— ,,Piosenk¢ o Kamienicy w Teatrze” (ktorej jest wspotautorem). Widaé, iz Emilian Kaminski
wktada wiele wysitku w relacje z drugim cztowiekiem, chcac uczynié je swoja droga do sukcesu w
zarzadzaniu. Patrzac na swoich podwladnych, zauwaza, ze dla nich rowniez wazne jest budowanie
wigzi z pracodawca, miejscem pracy. Pieniadze nie sa dla nich gléwnym motywem dziatania. Na
pierwszym miejscu stoi tworzenie wspolnie czegos waznego dla innych. Jako przyktad aktor podaje
Festiwal MAGIK, ktory odbyt si¢ w teatrze. Podczas imprezy dzieci niepetnosprawne wystawiaty
swoje spektakle. Na ich twarzach malowat si¢ usmiech, duma. ,, Wtasnie ta dziatalno$¢ powoduje,
ze czuj¢ sie kompletny. Taka praca u podstaw, robienie czego$ zupetnie za nic dla innych. Nagroda?
Wiem, Ze to dziwnie zabrzmi, ale nas naprawde najbardziej cieszy, kiedy ludzie wychodza poruszeni,
zadowoleni. To juz przybrato forme¢ osobistego celu” [Piatkowska, 2010] — takie stowa jednego z
pracownikow sceny odnajdujemy w artykule Kulturalna robota.

Zakonczenie

Jak ukazano w artykule, teatr prywatny, taki jak Kamienica, wptywa na rozwoj kultury i
cztowieka oraz sa zarzadzane w sposob prawidtowy i etyczny. Znaczenie tego typu instytucji bywa
marginalizowane. Tymczasem w dobie spoleczenstwa informacyjnego, internetu, facebooka, petnia
wazna rol¢ popularyzatora kultury. Staja si¢ pewna przeciwwaga dla telewizji i gier komputerowych,
wypetniajac pewna luke kultury popularne;.

Tworcy Teatru Kamienica przy$wiecatlo podobne przestanie: pragnat da¢ ludziom teatr,
widziany swoimi oczyma, bedacy spehieniem jego artystycznych pragnien. Nie kierowat si¢
wylacznie checia zarabiania pienigdzy, wrecz przeciwnie — czgsto doktadat $rodki z wiasnej
kieszeni. Nowe formy w kulturze, takie jak teatry prywatne, nie sa dotowane w staly sposob.
Dzigki swojej determinacji, Emilianowi Kaminskiemu udato si¢ z powodzeniem, cho¢ nie bez
probleméw administracyjnych, uzyska¢ dotacje z Unii Europejskiej, a takze pomoc Ministerstwa i
miasta. Co byto powodem, ktéry umozliwit w znacznym stopniu sfinansowanie uruchomienia sceny
glownie ze srodkow pochodzacych z dotacji? By¢ moze zaproponowany przez aktora profil teatru:
otwartego dla wielu odbiorcow, organizujacego darmowe i charytatywne spektakle oraz spotkania,
szeroko wspierajacego rozwoj kultury, mtodych tworcow. Dodatkowo miat by¢ on odtworzeniem
warszawskiego teatru migdzywojennego, tak bardzo waznego w historii stolicy.

Emilian Kaminski nie zrealizowalby planéw zwigzanych z zatozeniem sceny prywatnej
bez znacznych naktadéw wlasnych oraz bez wsparcia sponsoréw. Wspomina czas powstawania
teatru jako duzy wysiltek pod wieloma wzglgdami — od pozyskania lokalu, poprzez znalezienie
srodkoéw na inwestycj¢ — adaptacj¢ i przebudowe wynajetego miejsca, zmierzenie si¢ z przeszkodami
zewngtrznymi, administracyjnymi, a takze opinig publiczng (wielu ludzi wspierato jego inicjatywe,
ale byli tez tacy, ktorzy wrecz potgpiali). Upor aktora i pragnienie stworzenia miejsca kultury
pozwolito na realizacj¢ planéw, mimo przeciwnosci.

Warto zauwazy¢, iz struktura organizacyjna Teatru Kamienica nie jest zbyt rozbudowana.
Bywa tak, Ze jedna osoba odpowiada ze kilka spraw rownoczesnie. Nie ma wigc mowy o nadmiernym
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zatrudnieniu, niepotrzebnym dublowaniu obowigzkéw, trudnosciach z przeptywem informacji.
Aktor stara si¢ tworzy¢ w swoim teatrze rodzinng atmosfere, poczucie wspolnoty, zarowno wsrod
pracownikow, jak i widzoéw. Jak podkresla, etyczne kierowanie organizacja oraz dobra atmosfera
wplywa na to, ze wszyscy bardzo sumiennie wykonuja swoje obowiazki — czuja, ze naprawde
wspottworzg teatr. Wymiar etyczny podkresla warto$¢ 1 znaczenie tej instytucji.
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30eperKeHHsI LIMICHOCTI KYJIBTYPHOTO CEpPEelOBHINA, 3 OISy Ha JOCSTHEHHS HayKOBO-
TEXHIYHOTO TPOrpecy, MOXJIIMBE IPH ONTHMAJIbHOMY BpaxyBaHHI pETiOHANbHUX 1 Trally3eBUX
0COONIMBOCTEH, BIOCKOHAJICHHI 3arajlbHOHALIOHAIFHOTO Ta MICHEBOIO MiJXOMIIB YIpPAaBIiHH,
OCYYaCHEHHS MPOLECIB JisTIbHOCTI 3aKJIA/iB KyIbTypH, PalliOHAIbHOMY NOETHAHHI OIOKETHHX 1
KOMEpUIiHHUX 3acaj y iX QisUIbHOCTI.

OpHaK ChOTO/IHI KyJIBTypHE 0ararcTBO KpaiHHM 3aJIMILAETHCS MAIOAOCTYITHUM JUisi Oararbox
JIOZIeH Y 3B’S13KY 3 1X HU3BKOIO COLIIaJIbHO-KYJIBTYPHOO aKTHBHICTIO, 1[0 BUMAara€e 3MiHH €KOHOMIYHOT
0a3M pPO3BUTKY DETiOHIB, MiJBHUIICHHS pPIBHS JIIOACHKOIO KalliTaly, BIOCKOHAJIECHHS CHCTEMH
KYJIBTYPHOTO BHXOBaHHS SIK TOJOBHOI YMOBH BHpIICHHs CTpaTeriyHoi 3amadi — QopmyBaHHS
BCeOIYHO i rapMOHIIHO pO3BHHEHOI ocobucTocTi. OHIE 3 MPUYMH 3HIKEHHS iHTEepecy 3 OOKy
JIep)KaBy O BHPIIICHHsS WX I[HTaHb € Pi3HI COLIaJIbHI YMOBH CIIOKMBAaHHs KyJIbTYypHHX Onar i
HOCITYT.

ITix yac TpanchopMauiiiHUX mporeciB y KpalHi 3’SBHINCH HE TUIBKH HOBI BIJHOCHHU MiX
cy0’ekTaMu 1 3aKiafaMH KyJIbTYpH, a i HOBMH 3MICT iX AisUIBHOCTI, HOBI MpPIOPUTETH, a TAKOXK
BiOYIHCh 3HA4YHI 3MIHM B CHCTeMi LIHHOCTEH, HOPM 1 HPHHIUINB KyIbTypHOTO XUTTS.CIix
BIZIMITUTH, III0 BKpail Ba)XJIMBUMU BUCTYIAIOTh TaKi O3HAKU KYJIBTYPHOTO CEPEIOBUIIA PETiOHY SIK
HOro KyJbTypHa NMpUBAOIMBICTH B LTOMY (piBeHb c()OPMOBAHOCTI 3 IO3MIIN 31aTHOCTI HaJaHHS
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KYJIBTYPHHX TOCIYr Ta ()OpPMYBaHHS HPHBAaOIMBOTO Ul CIIOKHMBada KyJIBTYPHOTO IPOAYKTY),
iHHOBaLiHO-1HBECTHUIIiHA TPUBAOIUBICTh Ta COLIAIbHO-KYIBTYPHA aKTHBHICTh HaceieHHs. Taka
OLliHKa Mae OyTH MOKJIaJeHa B OCHOBY ()OPMYBAHHS CXEMH PO3BUTKY HPOXYKTHBHHX CHJI PETiOHIB
KpaiHu, BKIIIOYAI0YM PO3BHTOK CHEpH KyIbTYpH Ta CHOPMOBAHICTH KYJIBTYPHOTO CEpeOBHINA B
minomy. OuiHIOBaHHS PIiBHSA C(OPMOBAHOCTI KyIBTYpPHOTO CEPEIOBHINA DETIOHY Ta COIianbHO-
KYJIBTYPHOI aKTUBHOCTI HOTO HACEJICHHS BUMArae i 3/1ifiCHEHHS OLIHKH BIUTHBY KJIIOYOBUX (HaKTOPiB.
OcobnHBiCTIO CepH KyIBTYPH € T€, IO OCHOBHI PE3yJIBTAaTH KYJIBTYPHOI QisSUIBHOCTI BHPAXKArOTHCS,
SIK TIPABHJIO, Y BiAKJIACHOMY COLIialbHOMY €(eKTi i IPOSBISIOTHCS Y 301IbIICHH] IHTEIEKTyaIbHOTO
MIOTEHIiaTy, 3MiHi IHHICHUX Opi€HTaMii 1 HOpM ITOBEIHKH JIIOAWHH, T03HAYAIOTHCS Ha MOZEpHizaii
BCBOTO cycmiibeTBa. OYEBHIHO, IO HACIIAKHA TAKOTO POAY HE MiAAIOTHCS 3BUYAMHHM CTATHCTUIHUM
BuMipaM. OJHAK y MPaKTULI BITYU3HSIHOI CTATHCTHKH, JEP’KABHOTO Ta PETiOHAIBHOTO YIPABIIHHS
iCHy€ crCTeMa MOKAa3HHKIB, 1[I0 MOXKYTh OyTH BUKOPHCTAHI [JIsl OLIHIOBAHHS PO3BUTKY KYJIBTYPHOTO
CEepeloBHUIA: IOKA3HHKH, INO XapakTepu3yroTh (iHaHCOBe 3abe3nedeHHS CcdepH KynbTypH;
MOKAa3HHKU PIBHSI PO3BUTKY PEUOBHX CJICMEHTIB (HaiyacTille BHKOPHCTOBYIOTBCS JaHi MPO CTaH
iH(PaCTPYKTYpH); IOKa3HUKH KOHTHUHICHTY HACCNICHHS, SKE OOCIYIOBYETBCS, 30KpeMa piBEHBb
3aITyqeHHS JIFOCH B pi3HOMaHiTHI GOPMHU 0OCIYTOBYBaHH; IIOKa3HHKH KaAPOBOTO MOTEHIATY chepH
KynsTypu([4].

JlocBix JeMOKpaTHYHHX TMPOLECIB y CBITI MOKa3ye, IO CYCHUIBCTBO HE MOXE ICHYBaTH
0e3 pO3BHHEHHX I'POMaJCHKHX KyIBTYpHHX Opraisamiil. BimmoBimao mo 3akony Ykpainu «IIpo
KyneTypy» [3] Ta iHIIMX HOPMATHBHO-NIPABOBHX aKTiB B YKpaiHi ICHYIOTH IOBOJI Pi3HOMAHITHI
3aKJIaJ i KyJIbTYpH: TeaTpH, KOHIEPTHI opraHizamii, GinapMoHii, KylIsTypHI HEHTPH, IPONIOCEPCHKI
areHTCTBa, OpOQeECiiiHi MHCTEIbKI KOIEKTHBH, KIHOCTYHii, KiHO-, BiZCONPOKATHI 3aKiIaji,
BUJIABHHIITBA, My3ei, apXiBH, 3alOBITHUKH, XyHZOXHI ranmepei (BucCTaBKh), 0i0mioTekH, KIyOHI
3aKJ1a/1d, HABYAIbHI 3aKJIa1 KyJIbTYPHU | MUCTELITBA, IOYATKOBI CIIeLiali30BaHi MUCTEIIbKI HaBYaIbHi
3aKgazy (IIKONM ECTETHYHOTO BHXOBAHHS) Ta CTYAil, KiHOTEaTpH, LMPKH, IapKH KyIbTYypH Ta
BIAMOYMHKY, apXiTEKTypHi, MU3aifHepChKi, peKiaMHi, pecTaBpauiifHi IEHTPH 1 MaiCTepHi TOIIO
(4. 3, cr. 9). 3a cdeporo AISLTEHOCTI IX MOXKHA 3rPYIyBaTH TAaKUM YHHOM: 3aKJIaji, [0 HaJal0Th
iHdopMalrIiiiHi, MOIIYKOBI Ta iHIII MOCIYTH (apXiBH, 6i0Mi0TEKH), AeMOHCTpauiitHi (My3ei, ranepei,
BUCTAaBKHM), BHJOBHINHI Oprasizamii (TeaTpw, KiHOTeaTpw, (ilapMoHii, KOHIEPTHI opraHisarmii,
LUPKHU, KIYOH, MUCTELbKI KOJCKTHBH), 1HII 3aKIaJd BiAMOYHHKY Ta AOCTIIKCHb (TapKH, Caji,
3aIIOBITHUKN), OpTaHi3amii 31 CTBOPEHHS Ta eKCILTyaTallil KylIbTypHOTO IPORYKTY (KIHOCTY/il, KiHO-
, BIICONPOKATHI 3aKJaAd, BUIABHHITBA, apXiTEKTYpHi, AW3aHEPCHKi, PEKIaMHi, pecTaBpawiiHi
LEHTPH 1 MaliCTepHi), HaBYaIbHI 3aKIail KyIbTypH i MECTeNTBa (IIKOJIK €CTETHIHOTO BUXOBAHHS,
My3H4HI Ta iHII crieniaii3oBaHi mkonu) [2].

B Vxpaini Ha migcrasi [opsiaxy, 3aTBepmkeHoro nocraHoBoro Kabinery MinicTpiB Ykpainu
Bix 24 xoBtHs 2012 p. Ne 984 [3], cTBopeHO 6a30By MepexKy 3aKiIamiB KyIbTYpH, SIKa CKIIaJa€ThCs
i3 3aKIa/iB KyJIbTypH 3arajbHOZCPKaBHOTO PiBHS Ta 3aKIafiB KyIBTypH MicleBoro piBHS. [lo HUX
MokHa BigHectH i KY Arenuis mpomouii « Cymmy, TisUTbHICT SKOI CIPSAMOBaHA Ha MOIMYIIAPH3ALII0
3HaHb NP0 KYIBTypPHO-MHCTEIBKE JKHTTS MicTa B YKpaiHi Ta 3a KOPJOHOM, OpraHi3aliio CIiBIIpani
3 YCTaHOBaMH, MiANPUEMCTBAMH, NMPEICTABHULTBAMH, 3aco0aMi MacoBoi iHGOpMAaIli Ta iHIIHMH
cTpykrypamu. IlifBHINEHHS KOHKYPEHTOCIIPOMOXHOCTI MicTa  BimOyBaeThCsl 3a JIOHNOMOTOIO
MapKeTHHIOBHX DillleHb, OPOMOLII KYIBTYPHUX MOAii, BBEACHHS MiChKOI SPMapKOBOI KyIBTYpH,
a TakoX TicHOro koHTakTi 3i 3MIL. Opnieto 3 popM poOOTH € po3podka Ta BHAAHHS IIPOMOLIIHOT
Ta CyBEHIpHOI MPOAYKLii, II0 Mae Ha MeTi MOIIMPEHHs iH(popMauii mMpo MiCTO, HOro iCTOPHKO-
KYJIBTYpHY CHaJUINHY, CKOHOMIYHO-IHBeCTHLIIHMI oTeHnian. Bapro gomaru, mo AreHuis crpuse
MOMYISIPU3ALi KYIBTYpH i3 3aTy4eHHAM HOBHUX (hOPM Ta METOAIB, sIK B [HTepHET-POCTOPI, TaK i Ha
Mezia-HOCIsIX, IPOCYBAHHS B TaKHil Xe CIOCi6 Kpalmx TBOPIB MUCTELTBA, 30KpEMa, My3HYHOIO,
TeaTpaIbHOr0, 00Pa30TBOPYOTO, APXITEKTYPH TOLIO.

Arenuis npomonii « CyMm» BXOIUTB y YUCIIO OpraHi3aTopiB 6araTbox perysipHIX MUCTEIIBKIAX
MPOEKTIB MiCTa, TakuX sK ¢ectuBanb «Hiu MicTay, pisHuX nephoMaHCIB, IHCTATALINH, MUCTELIBKUX
Ta OTO MPOEKTIB, BUCTABOK. Bcei 111 3aX01¥ MOIIIM BiJIBiJaTH MIiCTSIHHU Ta rocTi Micta. LIi MUcTenbKi
MPOEKTH, 32 CBOEIO CYTTIO, 3arajoM MpALIOIOTh HA CTBOPEHHS MKy i momymspusaiii micra.
ATeHI1is CIIpHsie OpraHi3allii BUCTaBOK MiCIIEBHX XyHOXKHHKIB. AJDKe BHCTaBKOBA JisTEHICTE € OJIHIEIO
i3 HAHOUTBLI aKTyalbHUX Cep CydacHOi CBITOBOI Ky/IBTYPH, CKOHOMIKH Ta PO3BHTKY CYyCIiJIbCTBA.
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Mertoro opraHizauii BUCTaBKH € HPEACTAaBICHHSA POOIT XyIOXKHHKA, a TAaKOXK HOro BH3HAHH:I. J[0
(GyHKIIH MOXHA BIZHECTH KYJBTYpHY, €CTCTHUHY, i, HaBiTh, (inocopChKy CkiIamoBy. [0I0BHHM
(hakTOpOM y HpOIIeCi BUCTABKOBOI JisTBHOCTI € caMa ifesi, peaizamis sSkoi Moke BifOyBaTHcsl depes
BIUIUB HA OPTaHU CIPHUITHATTS JIOAUHH, 1, 3aBISKH, PI3HUM HpUilOMaM BUKOPHCTAHHS BUCTaBKOBOTO
TIPOCTOPY, IHCTAJLIIH 1 mepdopMaHCiB, 3aJIeXKHO Bil MOXKIMBOCTEH 1 3aBnanb. Hampuxian, TBopua
3yCTpiy 3 CYMCHKHUM XyIO)KHHKOM Bomoanmupom [nsuaenkoM min Ha3Boro «HaTxHeHHs TpUBEpHYIa
yBary J1o mpo0OIeMH 3aJISKHOCTI CyCIiIbCTBA Bij] CyJacHUX TEXHOJOTIH.B. IpueHKo € ygacHuKOM Ta
iHII[IaTOPOM 6araTbOX MHUCTEIBKHX IPOCKTIB i INICHEPIB y Pi3HUX MicTax YKpaiHH, 30KpeMa, aBTOp
cTpit-apT 06’extiB y Cymax Ta Xapkosi. 6 muctonana 2018 poky y npumimensi CyMcbKoi MiChKOT
rajepel BiAOyIOCS BiIKPHTTS BHCTaBKH CyMCbkoro MuThs Birtamis ['opGenka. Murens mpatioe
B PI3HHX JXaHpax 1 TexHikaxX. Psx pobir B. TopOeHka 3HaXOOUTHCS NMPUBATHHX i KOPIOPATHBHUX
Konekiisix Ykpaiuu, Pocii, [Tonsuti, Kananu [2].

Arenniss mpomonii «CymMm» cHpHsie pO3BHTKY (DOTO-MUCTELTBA y MICTi, OpraHi30OBYIOUH
3HAHOMCTBO 3 BHAATHHMH MHUTISIMEH (oTtorpadii. 3okpema, 20 BepecHs 2019 poky BimOymocs
BIIKPHTTSI BUCTaBKH CYMCBKOTO (hoTO - XynokHuKa Onexcanapa CanaraeBa. MuTens € jraypearom
¢ecruBaniB, cmiBnparoe 3 CyMCbKUM LIEHTPOM JH3aiHy Ta CepH MOCIIYT, OPraHi30By€e HaBYAIIbHI
IUICHEPH JUIsl CTYACHTIB. BucraBka Mae Ha3By «40», amke came CTIUIBKH POKIiB (hOTO-XyIOKHHK
3aiiMa€eThCst MUCTETBOM (hoTorpadii.

JlocuTh aKTyalbHMM B Hall 4Yac € PO3BHTOK 1 MOMY/SIPU3alLlis cepel HaCeICHHS
JIOKyMEHTAJIbHOTO, BITYM3HSHOTO Ta ICTOPUYHOTO KiHO, NMOKA3H SKOTO PEryJIspHO HmpoBoauTh KY
«Arennis npomonii «Cymm»». B Arennii icaye ximy6 BuxigHoro aust «SOLARISy, mo 3ampomrye
MiCTSH 1 TOCTei MicTa 10 meperisay KiHOCTPidOK 3apyOiKHHX Ta BITUYM3HAHHX pexucepiB. Taki
3aXOM¥ € HaJ[3BHYAIHO BaXIMBHMH, aJKe CIIPUSIOTH 00i13HAHOCTI HACENICHHS IIOR0 KiIHOMHCTEITBA
Ta CIPUSIOTH KyJIbTYpPHOMY PO3BHUTKY [2].

Takum uymHOM, AreHuis npomorii «CyMu» BiIirpae JOCHTh BaXJIMBY POJb Y Cy4acHOMY
KYJIBTYPHO-MUCTELIBKOMY ~ KUTTI ~ Micta. OO’€QHyl0uH 3yCHJUII CyM’sH, TPOMAJCHKUX
OpraHi3alliif, mInpueEMCTB Ta 3ac0o0iB MacoBoi iH(pOpMallii, BOHA CIPUsE MiJBHUIICHHIO IMiDKy Ta
KOHKypeHTo3atHocTi Micta CyMu. AreHuis 6epe y4acTs B KYJIbTypPHOMY CIiBPOOITHHIITBI, HAYKOBO-
JOCIHIIHINA Ta KyJIBTYpHO-OCBITHIH poOOTi. BHCTaBKHM XymOXKHHKIB, ()OTO-XyHOXKHHKIB, 3yCTpidi
NHCHMEHHHUKIB, PI3HOMAHITHI apT-MPOCKTH Ta Opraxizauis GecTHBAIIB CIPUSIOTH MOMYIIIpH3allii Ta
TIiIBUIIECHHIO PiBHS MUCTEIBKOTO JKHTTS MicTa.

CiHcok BHKOPHCTAHOI JliTepaTypu:

1. Arenuis npowmortii «Cymn» [Enexrponnnii pecypc] // Facebook. - Pexum pgoctymy: https://www.facebook.com/
PromotionAgencySumyUKR/.

2. Jynenko T. Bakinaan KyIbTYpH SIK pi3HOBHI HenpHOYTKOBUX oprasizanii
/ T. Jynenko // TlpaBo Ta  iHHOBamiiHe  cycmimecTBO. - 2016, - N 2. - C.  60-67.
3. 3akon VYkpainu «IIpo kynsrypy» Bix 14 rpymus 2010 poky Ne 2778-VI. [Enekrponnuii pecypc]. - Pexum mocrymy: http:/www.
president.gov.ua/documents/12852.html.

4. IinbkoBcrka I OniHKa Cy4acHOTO CTaHy PO3BUTKY KyJIBTYPHOTO CEPEIOBHINA PErioHiB Ykpainu [EnekTponnuii pecype]
/T TlinpkoBcbka // EQekTrBHa exoHOMiKa. - Ne 10. - 2014. - Pexxum noctymy: http://www.economy.nayka.com.ua/?op=1&z=3424/.

BUDOWLA DREWNIANA Z KURHANU W LEUBINGEN: REKONSTRUKCJA CZY
»WYOBRAZENIE” BADACZA?

mgr Zgurecki Wojciech
Doktorant, Instytut Archeologii i Etnologii Polskiej Akademii Nauk. Warszawa
wojciech.zgurecki@gmail.com

W roku 1877 przeprowadzono badania wykopaliskowe kurhanu w Leubingen. W
efekcie odstonigto m.in. pozostatosci obiektu zwigzanego z kultura unietycka (dalej: KU), a
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skrywajacego komore grobu o konstrukcji wykonanej z belek dgbowych. T¢ budowle drewniang
zrekonstruowano jako strukture (por. ryc. 1) krokwiowa, ktora miata zosta¢ wzniesiona pierwotnie
z $cianami wspierajacymi si¢ o siebie na zasadzie ,,namiotu”. Do czaséw wspotczesnych ten model
interpretacyjny funkcjonuje zardwno w literaturze naukowej, ale takze rzutuje na interpretacje
badawcze nowo odkrywanych konstrukcji sepulkralnych. Czy jednak jest to wlasciwy model?

Rownoczasowymi analogiami wzgledem kurhanu zLeubingensa obiekty KU pochodzace
ze stanowisk znajdujacych si¢ w Helmsdorf', Szczepankowic’i w Lgkach Matych®. Byly one
podobnie usytuowane na wzniesieniach lub garbach terenowych. Posiadaty: budowle drewniane
(Leubingen, Helmsdorf, Szczepankowice), plaszcze ziemne nakrywajace cato§é zatozenia
sepulkralnego, kamienne nasypy (Leubingen, Helmsdorf, L¢ki Mate - kurhan nr IV [grob A] i
kurhan I [grob B], Szczepankowice) lub nasypy w formie watu kamiennego (L¢ki Mate, kurhan
nr I11%). Wznoszono je z wykorzystaniem juz istniejagcych konstrukcji (np. obiekt z Helmsdorf®)
lub na tzw. ,,surowym korzeniu” podlegajac rozbudowie w poézniejszych okresach (np. obiekt z
Leubingen®, Szczepankowice’). Mogly takze wspolwystepowac na stanowisku z grobami ptaskimi,
a pochodzacymi z réznych faz chronologicznych KU (np. Szczepankowice; Le¢ki Mate, kurhan IV).
Posiadajg zblizone rozmiary (tab. 1), za§ zauwazalne pomiedzy nimi roznice sa wynikiem erozji
naturalnej i dziatalno$ci cztowieka.

Qoo dnc A fhnit &}2- s

Py 71- ody .‘u

Rye. 1. Rekonstrukc]a komory grobu z Leubingen.

Obiekt z Leubingen jest najwcze$niej przebadanym spo$rod podanych na wstepie przyktadow.
Znajduje si¢ miedzy miejscowosciami Leubingen i Stodten (Sommerda, Saksonia-Anhalt), ale
tradycyjnie okreslany jest jako ,kurhan z Leubingen”. Kierownikiem badan byt profesor historii
sztuki i badacz prehistorii Uniwersytetu w Jenie Friedrich Klopfleisch.

Informacje odnoszace si¢ do wynikéw badan kurhanu w Leubingen pochodza z dziennika i

1 Grossler H. 1907 r., s. 187,

Sarnowska W. 1969;

Kowianska — Piaszykowa M. 2006, 2008;
Hildebrandt-Radke I. 2011, s. 74-75, ryc. 2-3;
Grossler H. 1907, tabl. I1I;

(SR NV Y

6 Obiekt KU z Leubingen znajdowat si¢ pod wigksza mogita z czasow wezesnego $redniowiecza, ktorej plaszez ziemny
nakrywat cale zatozenie i posiadat grubos$c¢ ok. 1,0 m. W efekcie cate zatozenie posiadato wysokos¢ ok. 8 m;

7 Pierwszy kurhan zostat powigkszony w odstepie czasu, ktory nie wyksztatcit wyraznego poziomu glebowego. Oznacza
to, ze rozbudowa obiektu nastapita jeszcze w czasach KU i budowy pierwotnego zatozenia; Sarnowska W. 1963, ryc. 9;
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koncowego raportu z prowadzonych wykopalisk, ktore roznia si¢ m.in. w kwestii lokalizacji komory
grobowej czy ilosci pochéwkow®. Probe ich szerszego omowienia z dodatkowa rekonstrukcja
komory grobowej podjal w swej pracy z 1906 roku dr Paul Hofer’. Wéréd nowszych opracowan
tematyka kurhanu podejmowana byta w réznych kontekstach, m.in. w pracach BerndaZicha (2004)'°,
Tobiasa L. Kienlina (2008)"" czy Mario Kiiinera (2015)'?. Znaleziska z badan kurhanu w roku 1877
znajduja si¢ obecnie w Muzeum Archeologii w Halle. Dyrektor ww. muzeum, prof. dr Harald Meller,
prowadzi aktualnie analizy wynikéw wykopalisk prof. Friedricha Klopfleischa. Ponadto w 2018 r.
rozpoczgto badania sondazowe kurhanu, zlokalizowane w partii krawedziowej nasypu'.

Leki Leki | Leki .
ROZMIAR LEgirrlogi: Leubingen | Mate | Male | Male f\gkl bR Szczepankowice
I 1T 111
Sred- MS[EW] | 4,0
nica +33,0 SN] ( > 25,0
kurha- | (w rr‘::)mencie 24,0 32,0 40,0 50,0 (W momencie
nu momencie badan) badan)
E [m] badan)
ﬁ 8,50 (w
2 momencie 44
o Wyso- 6,82 badan) / [
o Kokt . 2 6.0 (rozmiar 5,0 )
Q . > 4,5 3,6 3,6 obecny) / (W momencie
m kurha- momencie (KU)/ p
S p <6,0 (wys. | badan)
< nu [m] badan) 7,0 .
O (ot pierwotna)
3 obecny)
a Obje-
&3] o
Z tos¢
g kurha- 2031,7 3270,0 - - 728,0 | 1400,0 -
nu
[cbm]
Obwod | 1450 _ ) ) ) _
[m]

Tab. 1. Podstawowe rozmiary kurhanéw.

Cate wzgorze ,,przebadano” w 25 dni (tj. 23 dni robocze liczone z sobotami) pomigdzy: 9-21
kwietnia i 4-15 wrzesnia 1877 roku. Eksploracja kurhanu zwiazana byta z trudnymi warunkami
pogodowymi wiosny i jesieni. Sytuacje t¢ pogorszata przyjeta metodyka prac, ktora polegata na
utworzeniu w centrum obiektu znacznych rozmiaréw leja z tarasami umozliwiajacymi przedostawanie
si¢ na nizsze kondygnacje w wykopie i jednoczesnie pozyskanie jak najwigkszej ilosci znalezisk
w jak najkrotszym czasie. W efekcie mozna wnioskowaé, ze w przeciagu tego krotkiego okresu i
przyjetej metodyki odkrywane pozostatosci nie mogty by¢ eksplorowane metodycznie.

Dla obiektu wyr6zniono dwie podstawowe fazy zwigzane z: budowa i uzytkowaniem kurhanu
w okresie KU (faza 1), z zatozeniem w okresie wczesnosredniowiecznym cmentarzyska z grobami
szkieletowymi (70 pochowkow) i usypaniem wigkszego plaszcza ziemnego (faza 2). Odkryte

8 Np. w dzienniku z wykopalisk brak jest informacji odnoszacych si¢ do odkrycia szczatkoéw jednego z zmartych;
9 Hofer P. 1906, s. 1-59.

10  Zich B. 2004, DieFiirstengriber von LeubingenundHelmsdorf. In: Harald Meller (eds.): Der geschmiedeteHimmel.
DieweiteWelt im HerzenEuropasvor 3600 Jahren. BegleitbandzurSonderausstellung, Halle (Saale), s. 156-157;

11 Kienlin T.L. 2008,Der ,, Fiirst*“ von Leubij — Herausr deB. der Friihb it. In: Ch.Kiimmel,
B.Schweizer, U.Veit (Hrsg.): Korperil ierung-Objekts I M lisierung. Waxmann, Tiibingen, s. 200;

12 Kiiner M. 2015, LeubingenundDermsdorf, Lkr. Sommerda - ,Fiirstengrab”, GrofbauundSchatzdepot der
frithenBronzezeit. In: Erfurt undUmgebung. ArchidologischeDenkmale in Thiiringen, vol. 3, vol. 3, s. 194-197;

13 Informacja ustna dr. Mario Kiiinera.

14 Hofer P. 1906, S. 5-25.
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pozostatosci drewna z obiektu umozliwity jego datowanie na fazg klasyczng KU (tab. 4).

Wysokos¢ kurhanu w momencie badan wynosita 8,5 m, przy obwodzie rownym 145 m i
$rednicy niemal 34 m a takze objgtosci ponad 3270 cbm. Nalezy zaznaczy¢, ze wysokos¢ warstwy
zwigzanej z faza 2 wynosita ok. 2 m. Tym samym rozmiar pierwotny kopca KU rownat si¢ w
przyblizeniu 6 m i byt zblizony do wymiaréw posiadanych przez kurhan ze Szczepankowic (tab.
2). Ponizej ptaszcza ziemnego o wysokosci ok. 4 m znajdowal si¢ nasyp kamienny posiadajacy
wysokos¢ ok. 2 m, ktory sktadat si¢ z bialego i czerwonego piaskowca sprowadzonego z wychodni
z oddalonej o ok. 50 km od obiektu.

LEKI LEKI
ROZMIAR HELMSDORF LEUBINGEN SZCZEPANKOWICE
MALE III MALE IV
E 6,82
‘2 | Wysoko$¢ warstwy (5,82 obiekt KU + 40 2,8 [I faza] 4,0 +
§ ziemnej [m] ~1,0 obiekt z ’ ~0,70 + 1,0 [II faza]
&
2 .
= neolitu)
Granit; porfir;
piaskowiec X L ° granity; porfiry; gnejsy;
. Piaskowiec biato — . )
Surowiec weglowy; i in. pochodzenia
) o czerwony; .
piaskowiec biato — skandynawskiego;
czerwony;
i L4 [N] = ~L2[N]-
Wysoko$¢ nasypu
3,45 ~2,0 0,9 2,3 ~1,5+<1,6[S]
kamiennego [m]
[SE]
. 10,0 zewn.
Srednica nasypu 13,5 x
. 13,5 19,2 =50 8,0
kamiennego [m] 11,0
wew.
Szerokos¢ nasypu
/ pierscienia 2,0-3,0 7,0
E‘ kamiennego [m] - -
_E) Srednica kamieni z
g nizszych partii nasypu | 0,5+ 0,7 0,6 +0,8
g5 -
= [,m] _
% | Srednica
2 | kamieni z
S . . 0304 03+0,5
2 | wyzszych partii -
Z | nasypu [m]
Srednica glazow kr
rednica gltazow kregu : 10 10 10
[m]
Dlugo$¢ kamieni
> g 1,0
g [m]
‘g | Grubos$¢
= e 0,3+04
£ | kamieni [m]
& | Wysokosé kregu . :
v, q 0,8+ 1,0
kamiennego [m]

Tab. 2. Rozmiary konstrukcji ziemnych i kamiennych w kurhanach.

Konstrukeyjna granica nasypu byt row ziemny, w ktérym usytuowano w niemal pionowej
pozycji najwigksze glazy tworzace krag kamienny. W centrum obiektu znajdowata si¢ komora
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grobowa wykonana z drewna dgbowego posiadajaca wysoko$¢ wynoszaca ok. 1,7 m.

Zestawiajac ze soba przyklady budowli drewnianych (Leubingen', Helmsdorf',
Szczepankowice!”) wyodrebni¢ mozna kilka ich cech wspélnych i rozbieznych. Sposrod ogdlnych
analogii wymieni¢ nalezy: posiadanie przez nie zblizonej wysokosci, wykorzystanie drewna
debowego, zastosowanie belek bocznych osadzanych sko$nie w ziemi (Helmsdorf, Leubingen,
Szczepankowice) i stupow nosnych obsadzanych pionowo (Helmsdorf, Leubingen), a takze uzycie
kamieni celem usztywnienia elementéw drewnianych w konstrukcji (Helmsdorf, Leubingen,
Szczepankowice). Pozostate cechy analizowanych tu konstrukeji sa zréznicowane zar6wno na skutek
zastosowania roéznorodnych struktur, ale takze z uwagi na odmienny sposob ich prezentowania
poprzez dane zrodtowe.

T

|
L

Rye. 2. Plan przyziemia budowli drewnianej z Leubingen.

W przypadku struktury z Leubingen (ryc. 1; 2) $ciany i zadaszenie miato by¢ tworzone
jedynie juz przez belki, ktore zachowaly si¢ w postaci resztek drewna w ziemi. Pozostatosci belek
znajdowaty si¢ wzdluz $cian: wschodniej (7 $ladow), zachodniej (7 $ladow) i potudniowej (4
§lady). Dodatkowo w czgsci potudniowej konstrukcji wystapil pojedynczy $lad, ktérego funkcje
zinterpretowano jako belka podporowa stupa nosnego. W podstawowej rekonstrukeji tej budowli
wyrdzni¢ nalezy: sposob odtworzenia belek bocznych posiadajacych w tym wypadku czworokatne
przekroje, wykonanie stupa nos$nego z niecokorowanego pnia drzewa o zblizonych parametrach
$rednicy i wysokosci, a takze usztywnienie stupow bocznych w czgéci zewngtrznej poprzez bruki
kamienne. Z kolei komor¢ grobowa z Helmsdorf tworzy¢ mialy deski przycigte w gornej czgsci
i stykajace si¢ bezposrednio bez udziatu kalenicy. Deski miaty zosta¢ zabezpieczone u spodu
poprzez kamienie, a takze dodatkowo pokryte warstwa trzciny z zaprawa gliny zawieraja piasek.
Zabezpieczeniem takiej struktury miaty by¢ belki o $rednicy 0,3 m, ktore miaty by¢ umiejscowione
pod katem ostrym wzdhuz Sciany wschodniej (10 sztuk) i zachodniej (10 sztuk). Dodatkowo
konstrukcje t¢ uzupelniaty od strony pdétnocnej i potudniowej dwa bale nosne o $rednicy 0,4 m

15 Hofer P. 1906, s. 8-14.
16 Hermann G. 1907, s. 14-18.
17 Sarnowska W. 1969, 303-306.

BUMYCK 28 39




oraz jedna belka o srednicy ok. 0,3 m posiadajaca rozgaleziajace si¢ konce, ktora miata znajdowaé
si¢ w centrum budowli drewnianej. Interpretacja ta jest co najmniej zastanawiajaca zwazywszy na
spostrzezenie badaczy, ze zadaszenie bylo zniszczone, a co maja potwierdza¢ m.in. fragmenty gliny
z zadaszenia odnalezione przy szczatkach zmarlego we wnetrzu komory.Wzglgdem powyzszych
przyktadow odmiennie prezentuje si¢ konstrukcja z Szczepankowic. Nie odnotowano tu pozostatosci
stupow nosnych. W odniesieniu natomiast do konstrukeji $cian bocznych wystapity zaledwie trzy
relikty belek bocznych (dwu od strony poinocnej i jednego od strony potudniowo-zachodniej), ktore
zostaly pierwotnie wkopane'®. Jednak przy stupach tych wystapity glazy kregu co stanowi analogi¢
do sposobu ich zabezpieczenia, ktory odnotowano w pozostatych tu wspomnianych przypadkach (tj.
celowego ich usztywniania). Podobne zréznicowanie obserwowalne jest w przypadku odnotowanych
sposobow zabezpieczenia podtozy omawianych tu konstrukcji. W komorze drewnianej z Leubingen'’
wystapily pozostatosci wyltozenia catosci dna komory belkami, ktore w rekonstrukcji oznaczono jako
kantowki®.W konstrukcji z Helmsdorf dno®' miato zosta¢ wytozone matami z trzcing pokrytej glina
(dtugos¢ 1,4 m) i brukiem wykonanym z ptyt piaskowca (dtugos¢ 2,5 m), na ktérym umieszczona
zostata dgbowa trumna (dtugos¢ 2,05 m, szerokos¢ 0,98 m). Z kolei dla konstrukcji z Szczepankowic,
w odréznieniu od ww., brak jest bezposrednich pozostatosci mogacych wskazywac na istnienie
zabezpieczenia podtoza komory grobowej. Posrednia wskazéwka na mozliwos$¢ jej zastosowania
moga by¢ jedynie pojedyncze resztki drewna z centrum komory.

Wyglad komory grobowej z Leubingen zostal odtworzony w oparciu o konstrukcje
Lhamiotowa” (ryc. 1), gdzie skosnie wzniesione $ciany boczne pehia jednocze$nie funkcje
zadaszenia i wsparte zostaly o pojedynczy stup nosny w potudniowej $cianie konstrukcji. Ten
utrwalony w literaturze przedmiotu model jest w rézny sposob odnoszony do podobnych struktur.
Interpretacja autora rekonstrukcji kurhanu z Leubingen zostata oparta m.in. na odkrytych $ladach
po belkach majacych znajdowac si¢ szeregowo w czgsci wschodniej i zachodniej budowli. Nalezy
jednak zwroci¢ uwage, ze zastosowany na planie przyziemia sposob oznaczenia belek bocznych
konstrukeji odrdznia je od skosnego zaznaczenia belki tylnej wspierajacej pionowy pal nosny. By¢
moze oznaczenie belek bocznych stanowi w tym przypadku probg¢ schematycznego zaznaczenia
zastanych w terenie §ladow. Wedtug uzyskanych wynikow objetosé bryly plaszcza zewnetrznego
bezposrednio obciazajacego budowle drewniang wynosita ok. 16,4 m? przy grubosci wynoszacej
ok. 2 m i $rednicy ok. 24 m. Z kolei objetos¢ bryly wewngtrznego ptaszcza ziemnego bezposrednio
obciazajacego budowle drewniang rownata si¢ ok. 32,8 m®. Przy czym warstwa ta posiadata ok.
4 m grubosci przy $rednicy 34 m. Natomiast obj¢tos¢ bryly nasypu kamiennego bezposrednio
obcigzajacego budowlg¢ drewniang wyniosta ok. 16,4 m®. Jednak po uwzglednieniu objgtosci bryty
budowli drewnianej (ok. 4,6 m?), rzeczywista objeto$¢ warstwy nasypu kamiennego bezposrednio
obcigzajacego budowl¢ drewniang wyniosta 11,8 m® przy jej grubosci wynoszacej ok. 2 m i
srednicy ok. 19,2 m. Nalezy zaznaczy¢, ze pomiar $rednicy nasypu wykonano z uwzglednieniem
kregu kamiennego umieszczonego w rowie o $rednicy ok. 5,0 m (tab. 5). Wysoko$¢ kurhanu KU
wynosita zatem ok. 6 m. Rzeczywisty cigzar wynosit dla: ptaszcza ziemnego zewngtrznego ok.
18,04 T, ptaszcza ziemnego wewnetrznego - ok. 36,08 T, nasypu wykonanego z piaskowca? ok.
31,2 T. W zwiazku z czym rzeczywiste obcigzenie warstw oddzialywujacych na budowle drewniana
wynosito 67,28 T w fazie I (nasyp kamienny z ptaszczem ziemnym KU?). Zgodnie z funkcjonujaca w

18  Sarnowska W. 1969, ryc. 132.

19 W obydwu przypadkach w komorach zostaly ztozone pojedyncze szczatki zmartych utozone w pozycji wyprostowanej;
W przypadku obiektu z Leubingen nie jest dostatecznie wyjasniony zwigzek z pochowkiem KU odnalezionych w komorze grobu
dodatkowych fragmentow kosci mtodej dziewczyny (lub dziecka?). By¢ moze jest to pochowek wtorny badz szczatki z grobu
wezesniejszego chronologicznie;

20 Hofer P. 1906, s. 9, tab. 4.

21  GroBler H. 1907, s. 17.

22 Cigzar piaskowca na m*: Czerwony piaskowiec - cigzar wlasciwy 2,64-2,69 g/cm’; Bialy piaskowiec - cigzar wlasciwy:
2,625 g/em?; Przyjeto warto$cé: 2,64 T/m?;

23 Dla poréwnania ci¢zar warstw: nasypu kamiennego i ptaszcza ziemnego KU oraz wezesnosredniowiecznego plaszcza
ziemnego wynosi 85,7 T. Mozna domniemywac¢, ze juz w trakcie tworzenia nowego plaszcza ziemnego konstrukcja drewniana byta
zniszczona. Jednak zwigkszenie cigzaru struktury plaszcza ziemnego mogto skutkowaé przy$pieszeniem proceséw destrukcji (m.in.
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literaturze rekonstrukcja tej budowli drewnianej belki tworzace szkielet konstrukcji zostaty osadzone
w rowie okalajacym komore grobu, ktora wypetniat od zewnatrz kamienny bruk?.

CHARAKTERYSTYKA . Leki Male I,
3 . Helmsdorf | Leubingen L Leki Male IV | Szczepankowice
SLADOW & grob glowny A ¢ P
Dab (?)/
o) Dab (?)/
trumna lub
. . Dab / zmurszata . .| komora + trumna lub
Surowiec/rodzaj Dab/komora | Dab/komora X drewniane leze ) )
masa i ktody drewniane leze w
W centrum
centrum
grobu
H [m] 1,6 +1,7 1,7 - - 1,4+1,5
Dhugos$¢ catkowita [m] | 6,8 - - - 8.0
Szerokos¢ catkowita [m] | 5.0 - - - 7.0
Wariant o podstawie
trojkatnej:
Rozmiar komory 1,4 [czg$¢ S] - 3.9[SN] - 5,3 [NS1]+4,9 [NS2]
drewnianej wg podloza | 2.5 [ezes¢ N | ) [EW] - - x 2,9 [EW];
[m] /=~39 ? Wariant o podstawie
prostokatnej:
4,9 [NS] x 2,9 [EW]
Tlos¢ sladow po belach 2 " i
nosnych [m]
Ilos¢ sladow po slupach n i ) ) 3 (zachowane) + 1
bocznych [m] domniemany
Srednica $ladow stupow 0 QG ) ) i
nos$nych [m] ’ ’
Fi §ladow belek [m] -03 - 0,15 ~02 s - 03
Dlug. sladow drewna . i
[m] ’
Szer. §ladow drewna [m] | - - 0,11 -
g}h;brokosc zalegania ) ) ) - 025+0,40
$ladow belek [m]

Tab. Wymiary budowli drewnianych.

Budowla posiadata w tym przypadku bryle graniastostupa trojkatnego o podstawie prostokata
ze stupami bocznymi skosnie osadzonymi w gruncie i wspartymi o belke kalenicowa. Slady budowli
drewnianej byty zorientowane dtuzszymi bokami wzdhuz osi SN. Dtugosc¢ tej konstrukeji wynosita ok.
3,9m, przy szerokosciok. 2,1 m. Podtoze wg rekonstrukcji miato zosta¢ wytozone deskami o szerokosci
0,25 m i grubosci 0,1 m. Pozostatosci 18 belek bocznych, ktore oznaczone byly jako czworokatne
§lady drewna, znajdowaty si¢ w poludniowej czesci konstrukcji (4 §lady belek) oraz w czesci E 1 W
budowli (po 7 $ladow belek). Slady te posiadaty szeroko$é ok. 0,2 m?, a odlegtos¢ pomigdzy nimi
rownata si¢ ok. 0,55 m. W czesci S wystapity dodatkowo §lady nieokorowanego pala o $rednicy ok.
0,65 m i wysokosci ok. 2,1 m, ktory miat by¢ wsparty przez tylng belke o dtugosci ok. 1,5 m i $rednicy
ok. 0,25 m. W ten nicokorowany pal no$ny wg rekonstrukcji* osadzona miata zosta¢ belka kalenicowa,
do ktoérej zamocowane byty belki szkieletu $cian bocznych/zadaszenia. Wysokos$¢ rzeczywista catej
konstrukcji wynosita zatem ok. 1,7 m. Wewngtrzng warstwa pokrycia $cian bocznych/zadaszenia
byly wg rekonstrukcji listwy drewniane (dranice), ktore posiadaty tu szerokos$¢ ok. 0,55 m przy

zwigkszony nacisk) pozostatych po konstrukeji reliktow drewnianych.
24 GroBler H. 1907, s. 8.
25  GroBler H. 1907, s. 8.
26 GroBler H. 1907, ryc. 3.
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grubosci ok. 0,1 m. Ostatnia warstwe zadaszenia w rekonstrukcji miato tworzy¢ pokrycie wykonane
z trzciny?’. Mozliwosci rekonstrukcyjne budowli drewnianej z kurhanu w Leubingen sa wyjatkowo
ograniczone. Wedtug P. Hofera?® ,,aufdementgegengesetztenndrdlichenoffenstehendenGiebelende der
gewaltigeDruckundSeitenschub der obenauflastenden Stein- undHiigel- massedasGebéaudeschiefnach
der ostlichenSeitehingedriicthatte, wie dies Fig. 5 veranschaulicht”. Autor badan zwrécit uwage na
wadge tak rekonstruowanej budowli, ktora zwiazana jest z jej podatnoscia na obcigzenia zewngtrzne
powodujace znieksztalcenia struktury drewnianej a w efekcie szybsza destrukcj¢ zalozenia. Zatem
ww. relikty drewniane nie mogly wspottworzy¢ konstrukeji ,,lekkiej”, ktora cechowataby strukture
nie przenoszaca znacznych obciazen (np. budowle mieszkalne). Natomiast brak konkretnych
pozostatosci konstrukcyjnych moze by¢ spowodowany m.in. erozjg materiatu drewnianego, czy tez
zastosowaniem kompozycji budowlanej nie pozostawiajacej sladow w materiale archeologicznym.
Przyktadem jest mozliwo$¢ uzycia belki podwalinowej, ktora umiejscowiona na ziemi pomiedzy
glownymi stupami no$nymi (wkopanymi w podioze) stanowi oparcie dla belek nosnych scian
konstrukeji drewnianej. Tym samym zastosowanie tego rodzaju rozwigzania nie wymaga tworzenia
dodatkowych dotow fundamentowych konstrukcji drewnianej dla wigkszej liczby stupow. Procz
powyzszej uwagi nalezy uwzgledni¢ zasadno$¢ zabudowy podtnocnej czgsci budowli w sposob
analogiczny do jej $ciany potudniowej. Nienajlepsza sytuacja interpretacyjna wystgpuje w przypadku
belek bocznych konstrukcji z Leubingen. Wedlug rekonstrukeji czworokatne (tj. obrobione i
okorowane) belki boczne posiadaty ok. 0,2 m.Podany parametr belki jest mniejszy od wystgpujacego
w przypadku belek obecnych w rekonstrukcjach struktur z Helmsdorf i Szczepankowic, ale
jednoczesnie jest zbiezny z wymiarami §ladéw drewna odkrytych w grobie gtownym z kurhanu I w
L.¢kach Matych (por. tab. 3). Przy czym pozostatosci drewna z Leubingen stanowily istotny element
nosny konstrukcji jej budowli drewnianej, za$ $lady drewna z L¢k Malych stanowia pozostatos¢
zwigzang z strukturg umieszczong wewnatrz komory grobu (tj. podtoze). W zwiazku z powyzszym
w pierwotnym wariancie rekonstrukcyjnym $ciany boczne konstrukcji z Leubingen posiadatyby
zatem duza ilo$¢ niezwykle cienkich belek, ktore z trudnoscig przenosityby obcigzenia warstw
kamienno-ziemnych. Zatem majac na wzgledzie dane archeologiczne i przede wszystkim czynniki
zwigzane z erozja elementow drewnianych mozliwe jest stwierdzenie, ze stupy boczne posiadaé
mogly tu rozmiary mieszczace si¢ w granicy od ok. 0,2 m do ok. 0,3 m.Budowla w rozpatrywanej
(re)konstrukeji ,,namiotowej” uzyskataby niezbedng stabilizacje dopiero poprzez: zastosowanie
dodatkowego stupa nosnego (minimum po jednym stupie w cze¢sci potudniowej i pétnocnej), oraz
uzycie odpowiednio wigkszych i nie obrabianych stupoéw bocznych.

Reasumujac, podstawowym zagadnieniem byta kwestia funkcjonujacej w literaturze naukowe;j
rekonstrukcji budowli drewnianej z kurhanu w Leubingen, ktora ma znaczacy wptyw na sposob
interpretacji analogicznych budowli z innych obiektow KU. Przedstawiona ona zostata w kontekscie
analogii pochodzacych z takich obiektow jak Szczepankowice oraz Helmsdorf. Konstrukcje z
pierwszego z ww. obiektow wyrdznia brak pozostatosci belek nosnych, jakie wystapity na osi gtownej
komor grobowych w Helmsdorf (dwa $lady belek nosnych) i w Leubingen (jeden $lad belki nosnej).
Z kolei wzglgdem ww. uwagi warto tu nadmieni¢, ze wbadanym w latach 2014-2017 kurhanie z
Bornhock (Schkopau-RaBnitz)® odstonigto relikty konstrukcji drewnianej zawierajacej $lady
trzech belek nos$nych. Posiadaly one analogiczne rozmiary, jak w przypadku ich odpowiednikow z
konstrukeji w Leubingen i Helmsdorf, a takze podobne rozmieszczenie w komorze (tj. wzdtuz gtownej
osi komory). Duza wysoko$¢ komory grobu z Bornhdck (ok. 2,5 m) byta przyczyna powigkszenia
wewngtrznej przestrzeni w obrebie komory, ale zarazem wymusita zapewne zastosowanie trzeciego
filaru podtrzymujacego zadaszenie wskutek mozliwej jego destrukcji. Natomiast zdecydowanie
nizsze budowle drewniane, o wysoko$ci wynoszacej zaledwie ok. 1,5 m, mogly posiada¢ mniejsza
ilo$¢ stupoéw nosnych (tj. Leubingen; Helmsdorf; Szczepankowice).Uzyskane wyniki prowadzonych
przez ze mnie analiz wskazuja, ze najwigksze obciazenia na budowlg drewniang z warstw kamienno-

27  GroBler H. 1907, s. 8-9.
28 Hofer P. 1906, s. 9-10; fig. 5, s. 10;

29  Meller H., Schunke T. 2016,DieWiederentdeckung des Bornhdck — Einneuerfriihbronzezeitlicher ,,Fiirstengrabhiigel”
beiRassnitz, Saalekreis. ErsterVorbericht, [w:] Armund Reich; (Salle); Tagungen des LandesmuseumsfiirVorgeschichte Halle, tom
14/1, 5. 427+467.
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ziemnej kurhanu wystapily w przypadku: najmniejszej konstrukeji z Helmsdorf, co jest zwigzane z
zastosowaniem w rekonstrukcji dwucztonowej budowli drewnianej, ktora nie tworzy rzeczywistego
zabezpieczenia komory grobu, a w dalszej kolejnosci dopiero zLeubingen i Szczepankowic. Biorac
pod uwage no$nos¢ konstrukcji i jako§¢ materiatu budowli drewnianej mozna zatozy¢, ze moment
jej destrukcji nastapit na pewno po zaniku KU. Na obiekt wptyw miaty czynniki naturalne (tj. opady
deszczu, $niegu, erozja itp.), co skutkowato sezonowa zmienno$cia cigzaru plaszcza ziemnego,
a tym samym zwigkszato obcigzenia drewnianej konstrukcji, przyczyniajac si¢ do jej destrukcji.
Czynnik ten odgrywatl wigksza role wraz ze ,,starzeniem si¢” elementow drewnianych budowli.
W efekcie trudno jest jednoznacznie doprecyzowa¢ moment zawalenia si¢ konstrukcji. Z duza
doza prawdopodobienstwa mozna zatozy¢, ze po ok. tysiagcu lat cata konstrukcja drewniana byta
zniszczona pozostawiajac relikty belek. Reasumujac, zastosowane w (re)konstrukcjach z Leubingen,
Helmsdorf, oraz w kurhanie z Szczepankowic odmiennych wersji struktury ,,namiotowe;j” powoduje
przenoszenie bezposrednio obciazen zewnetrznych na $ciany boczne (pelniace jednoczesnie funkcje
zadaszenia) i w efekcie ostabienie samej budowli. Cecha zbiezna ww. konstrukeji sg ich zblizone
parametry wysokosci (tab. 3), ktéra jednak poprzez zastosowanie formy ,,namiotowej” powoduje
znaczne ograniczenie przestrzeni wewnatrz komory i tym samym jej nie racjonalne wykorzystanie.

Na tytulowe pytanie mozna odpowiedzie¢ nasuwajacym si¢ tu zatem spostrzezeniem
sugerujacym, ze rekonstrukcja budowli z Leubingen wydaje si¢ stanowi¢ XIX-wieczne
~Wyobrazenie” opierajace si¢ o etnograficznag wiedz¢ pochodzaca z réwnoczasowo istniejacych
budowli mieszkalnych nie za§ o analogie archeologiczne. Co wigcej funkcjonujace w literaturze
rekonstrukcje sauwarunkowanepoprzez ten sporzadzony na poczatku ubiegltego wieku schemat.
Opracowywane analizy sa zatem obarczane przez,przestarzaly” model interpretacyjny, ktory
narzuca badaczom okreslony sposob pojmowania budowli drewnianej znajdujacej si¢ w sepulkralnej
przestrzeni kurhanu. Z tego wzgledu podjatemodrgbne badania, a bedace elementem mojej pracy
doktorskiej,ktore aktualizuja wspotczesna wiedzg w tym zakresie. Uzyskaneprzez ze mnie wyniki
analiz konstrukcji z Leubingeni tym samym pozostatych analogicznych jej budowli wskazuja,
ze dotychczasowe wnioski w omawianym tu zakresie sa W znacznej mierze bledne i wymagaja
reinterpretacji.
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Zrodzone w zgliszczach taki tytut powinna nosi¢ geneza organizacji cywilnego systemu
ratownictwa medycznego w Europie. Rozpoczyna si¢ ona w 1881 roku w Wiedniu. Dochodzi wtedy
do jednego z najtragiczniejszych pozaréw w historii Europy. W ptomieniach Ring Teatru i w skutek
powstatych od nich obrazen ginie 400 os6b. Wielu rannych umierato na zewnatrz teatru, oczekujac w
zimowej i mroznej aurze na pomoc, ktora nie nadeszta. W obliczu tak ogromnej tragedii wiedenscy
przedstawiciele inteligencji: Dr Jaromir Freiherr von Mundy — lekarz wojskowy oraz hrabia Jan
Wilczek — filantrop wiedenski, wspolnie doprowadzili do utworzenia w 1883 roku w Wiedniu -
Towarzystwa Ratunkowego ,,Freiwillige Rettungsgesellschaft” — protoplasta tego typu instytucji na
$wiecie.[1] Podobne wydarzenia maja miejsce kilka lat p6zniej w 1890 roku na terenie Galicji w
Krakowie dochodzi do serii pozar6w:

a) na terenie sktadu firmy Kretschmer przy Rynku Glownym 10 w Krakowie w skutek
ktorego ginie wlasciciel firmy, a dwoch praktykantow jest cigzko poparzonych.

b) pozar w aptece Wisniewskiego na Stradomiu.

Powyzsze tragiczne sytuacje stanowia przedmiot intensywnych rozméw krakowskiej
inteligencji w efekcie ktorych 6-tego czerwca 1891 powotane do Zycia zostaje Krakowskie
Ochotnicze Towarzystwo Ratunkowe (KOTR). Pelione dyzury byly nieodptatne o charakterze
wolontariatu/ochotnicznym. Pierwszy ambulans wyposazony zostal w pig¢ par noszy i byt
zaprzg¢zony w dwa konie. Gléwnymi inicjatorami powstania pogotowia byli: okulista Arnold Bennet,
chirurg Alfred Obalinski oraz Wincenty Eminowicz, naczelnik Strazy Ogniowej. [2] Ochotnikami
peligcymi dyzury byli glownie studenci starszych lat Wydziatu Lekarskiego Uniwersytetu
Jagiellonskiego. W pierwszym roku swojej dziatalno$ci pogotowie interweniowato 496 razy, a w
drugim roku (1892) juz 1352 razy. Kolejne lata to ciagly rozwoj stacji KOTR - od 1903 ochotnicy
musza ukonczy¢ obowiazkowy kursy pierwszej pomocy, zakonczony egzaminem oraz uzyskaniem
dyplomu. Natomiast od 1904 r. wprowadzone zostaje wynagrodzenie za petnione dyzury. Z
czasem stacja rozrasta si¢ coraz bardziej, zatrudniono administratora, ktory zajmowat si¢ sprawami
organizacyjnymi oraz zaopatrzeniem w leki, narzedzia i $rodki opatrunkowe, opatl oraz pokarm dla
koni. Wraz z rozbudowa stacji wzrasta tez liczba interwencji, w roku 1908 liczba jej liczba wyniosta
juz 2617. W tym czasie Pogotowie dysponowalo czterema ambulansami konnymi, lektyka na
gumowych kotach, sktadanym fotelem, czterema parami noszy i siedmioma kuframi wyjazdowymi.
Jednymi z pierwszych imprez masowych, ktére mialy sprawdzi¢ umiejgtnoscei tej jednostki byty
urzadzone w Krakowie w roku 1910 obchody 500-lecia bitwy pod Grunwaldem, kiedy to KTOR
zlecono utworzenie sieci punktéw pierwszej pomocy. [2]

Wsrod ratownikow obecnie pracujacych w Krakowskim Pogotowiu Ratunkowym
powszechnie panuje opinia, ze s3 najstarsza jednostka specjalistyczna, tymczasem w rejonie
Podbeskidzia podobny poglad glosza pracownicy Bielskiego Pogotowia Ratunkowego, ktorzy
uwazaja, ze to ich placowka jest najstarsza w Polsce. Za jej poczatki uznaje si¢ uchwata z dnia 9
sierpnia 1864 roku, ktora powotana do zycia towarzystwo: ,,Bielitz-Bialaer Freiwillige Feuerwehr”,
czyli Bielsko-Bialska Ochotnicza Straz Pozarna.

W sktadzie tej struktury byly wceielone 3 oddziaty (kampanie):

® oddzial wspinaczy i topornikow,

® oddziat sikawkowych,

® oddziat sanitarny

Glownym zadaniem oddzialu sanitarnego, bylo niesienie pomocy poszkodowanym w
pozarach ludziom, strazakom. Pierwszym szefem tego oddziatu byt Karl Jankowski. W 1868 roku
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oddziatl sanitarny bielskiej strazy pozarnej oficjalnie petnit funkcje pogotowia ratunkowego. Jego
gtownym zadaniem bylo przewozenie rannych i poszkodowanych w réznych wypadkach do szpitali
iprzytulkow. Pierwszy zespot wyjazdowy to karetka konna. Na jej wyposazeniu znajdowaty si¢ dwie
pary noszy oraz dwa kufry opatrunkowe. Zespot tworzyli: felczer, dwdch sanitariuszy oraz woznica.
Bielskie pogotowie poczatkowo $rodki na swoje utrzymanie otrzymato ze $rodkéw budzetu miast
Bielska i Bialej.[3] Nastepne placowki powstawaty we Lwowie i Lublinie i Warszawie. [4]

Lata 1914 — 1939 to bardzo trudny czas dla tworzacego si¢ systemu ratownictwa w
poszczegdlnych miastach Polskie, ale tez okres bardzo dynamicznego rozwoju pogotowia
ratunkowego. Swiezo rozpoczete dziatania wojenne oznaczaly ograniczony dostep do srodkéw
opatrunkowych i lekow, a takze wceielenie w kamasze lekarzy, sanitariuszy i kierowcow. Cze$¢ stacji
pogotowia ratunkowego zostato wcielone w struktury wojska (m.in. KPR). Byto to jednoznaczne
z obowiazkiem niesienia pomocy rannym zotnierzom, co stanowilo dodatek do codziennej praca
na rzecz mieszkancow. W tym okresie czasu na stacjach sprowadzone zostaja pierwsze samochody
m.in. Austro-Daimler, Stayer czy Chevrolet.

System byt finansowany z datkow, sktadek cztonkowskich oraz budzetow miast, w Krakowie
dofinansowanie pochodzito z 5% podatku od sprzedazy biletow do kina, teatru, muzeéw czy opery.
Wrtasnie na okres migdzywojenny przypada jedna z najwigkszych akcji ratunkowa w historii
ratownictwa medycznego w Polsce. 6 czerwca 1927 roku dochodzi do wybuchu w prochowni
w podkrakowskich Witkowicach. W skutek eksplozji rannych zostato prawie 300 osoéb. W raz z
postgpem technologicznym wzrasta liczba wypadkow oraz standw zagrozenia zycia z ktorymi musza
radzi¢ sobie cztonkowie towarzystw ratunkowych. W okresie migdzy 1934 liczba interwencji z
15 tysigcy wzrosta do 29 tysigcy w 1938 r. w samym Krakowie. W tym okresie czasu odnotowano
po raz pierwszy w historii pogotowia sytuacj¢ gdy agresywny pacjent zranil sanitariusza, wzrosta
takze liczba nieuzasadnionych wezwan. W sprawozdaniu KOTR za rok 1937 czytamy: ,,Pogotowie
Ratunkowe ma za cel i zadanie udzielanie pierwszej doraznej pomocy lekarskiej tylko w naglych
wypadkach. Publiczno$¢ nasza nie wie, zdaje sie, co nalezy rozumie¢ pod stowem ,,nagly”’(...)” wérod
takich stanéw ,naglych” wymieniono wyjazdy do kataru, bolu zgbow czy kiepskiego
samopoczucia. [2,3,4]

Okres 1T Wojny Swiatowej i lata powojenne to czas romantyczny i tragiczny w historii
ratownictwa. II Wojna Swiatowa przynosi ogrom zniszczen. Stacje pogotowia ratunkowego ulegaja
zniszczeniu w Warszawie, Krakowie. Pracownicy stacji zostaja wcieleni do wojska (pracownicy
BPR) lub pehnia przymusowa stuzb¢ podlegta dla okupanta (stacje w Warszawie), ale takze stanowito
doskonata konspiracyjna przykrywke do dziatan antynazistowskich np. 17 wrze$nia 1944 roku
Nazistowscy Niemcy zezwolili na wyjazd ambulansu z Krakowa do Warszawy. Karetka otoczona
zostata $cistym kordonem z powodu toczacego si¢ powstania w Warszawie powstania. Zgodnie z
zapisami historycznymi ambulans oficjalnie miat stanowi¢ tzw. ,,zwiad sanitarny”, jego celem byto
zweryfikowanie przez lekarzy czy ludno$¢ uciekajaca ze stolicy nie stanowi zagrozenia sanitarnego.
Tymczasem wieziono w nim pomoc dla walczacej stolicy w postaci tak waznych materiatow jak:
srodki opatrunkowe, leki oraz narzedzia chirurgiczne. W 1949 roku wtadza Centralna nakazuje
wprowadzenie planu szeScioletniego, ktory zaktadal stworzenie centralnego systemu pomocy
doraznej na terenie catego kraju. Do 1955 roku w kazdym powiecie powsta¢ miata stacja pogotowia
ratunkowego wyposazona zgodnie ze standardami ogoélnopolskimi, zadanie to zostatlo powierzone
Polskiemu Czerwonemu Krzyzowi.[2,3,4,5]. Nadzor sprawuje jednak tylko do 1951 r. po tym okresie
czasu pogotowie zostaje wiaczone ponownie w struktury centralne. W tym czasie zatozenia planu
prawie w cato$ci udaje si¢ zrealizowacé, nastgpuje dalszy gwaltowny rozwoj. Pogotowie ratunkowe
procz ambulansow wyjazdowych w miejscach stacjonowania ma ambulatoria, gdzie przyjmowani
sa pacjenci doraznie (niektoére z nich maja nawet do dyspozycji sale operacyjne). Ambulanse sa
wyposazone w systemy tacznosci radiowej oraz trwaja prace nad budowa lotnisk dla samolotow
sanitarnych. W 1955 decyzja Ministerstwa Zdrowia i Opieki Spotecznej powotano do dziatania
na rzecz shuzby zdrowia — lotnictwo sanitarne. Odpowiedzialnym za jego tworzenie byt dwczesny
minister zdrowia Rajmund Baranski, ktory to zadanie powierzyt znakomitemu pilotowi, zolierzowi
Armii Krajowej i powstancowi warszawskiemu — Tadeuszowi Wigckowskiemu. Na terenie kraju
powstato pigtnascie Zespotéw Lotnictwa Sanitarnego oraz Centralny Zesp6t Lotnictwa Sanitarnego
w Warszawie. Zespoly rozmieszczono tak, aby swoim zasiggiem dziatania obejmowaty obszar
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catego kraju. Do zadan Zespolow Lotnictwa Sanitarnego nalezal przewodz: chorych i rannych, a
takze lekow, krwi, szczepionek i aparatury medycznej. Ponadto na poktady samolotow zabierano
lekarzy konsultantow, by w odleglych od macierzystych szpitalach przeprowadzili skomplikowane
zabiegi medyczne w pilnych przypadkach zagrozenia zycia lub zdrowia ludzkiego [5]. Powyzsze
Zespoly swoje zadania realizowaly wykorzystujac maszyny: typu S-13, produkowane w Polsce na
bazie licencyjnego samolotu CSS-13, ktory przystosowano do przewozu jednego pacjenta w pozycji
lezacej. W pézniejszym okresie weszty do eksploatacji samoloty jednosilnikowe typu: Jak-12M, Jak-
12A, PZL-101 Gawron, AN-2 oraz wielosilnikowe typu Super Aero 45, L-200 Morawa, Turbolet. W
potowie lat sze$¢dziesiatych niektore Zespoty zostaty wyposazone w $migtowce typu SM-1 i SM-2,
a od roku 1975 w calym lotnictwie sanitarnym rozpoczgto eksploatacje $migtowcow typu Mi-2.
Zatoge ww. samolotow i $miglowcow stanowili:

a) pilot

b) felczer lub pielegniarka,

¢) mechanik lotniczy (w przypadku transportu $migtowcem)

d) lekarze z miejscowych placowek pogotowia ratunkowego lub szpitali w wyjatkowych
sytuacjach gdy podejmowano pacjentéw znajdujacych si¢ w cigzkim stanie podczas transportu
miedzy placowkami. [5]

Zmianie ulega takze wyposazenie oraz sklady osobowe karetek. W latach 70 na ulicach
pojawia si¢ karetka oznaczona ,,R” czyli zespot reanimacyjny — dedykowana pacjentom znajdujacym
w stanie bezposredniego zagrozenie zycia (najci¢zsze przypadki np. zatrzymanie krazenia, zawat).

Wspolczesna forme system ratownictwa zaczyna przyjmowaé pod koniec XX wieku. W
Polsce w dalszym ciagu dochodzi do zmian gospodarczo — spotecznych wzorowanych na krajach
Europy Zachodniej. Jednym z pomystow jest stworzenie systemu ,,Zintegrowane Ratownictwo
Medyczne 1999-2003”, ktorego celem jest polaczenie podmiotdéw niosacych pomoc w jeden
spojnie dziatajacy system. W celu usprawnienia systemu m.in. zostaje nowa specjalizacja lekarska
z zakresu medycyny ratunkowej, a dzigki pierwszej ustawie o Panstwowym Ratownictwie
Medycznym z 2001 roku powotany zostaje nowy zawod ratownika medycznego, ktory wypiera
z systemu sanitariuszy oraz kierowcoéw karetek. [6] Szczegotowe cele, zadania oraz sktadowe
funkcjonowania systemu zostaja ogloszone w ustawie z 2006 r. (Ustawa ta kilkukrotnie byta
nowelizowana m.in. w 2015 r. i 2018 r. tzw. ,mala nowelizacja”). [7,8] System Panstwowe
Ratownictwo Medyczne oparty jest na polaczeniu dwoch podstawowych ale roéznych filozofii
postepowania:

- francusko — niemiecki — oparty na filozofii ,,stay and play”, w tym systemie kluczowa rolg
peni lekarz, proces leczenia rozpoczyna si¢ na miejscu zdarzenia, a pacjent transportowany jest do
konkretnego oddziatu szpitalnego z pominigciem SOR.

- anglo — amerykanski — oparty na filozofii ,,load and go”, w tym systemie odpowiedzialno$¢ za
stan pacjenta spoczywa w rekach ratownikow medycznych, ktorzy dokonuja zabezpieczenia funkcji
zyciowych pacjenta i transportuja pacjenta do najblizszego Szpitalnego Oddziatu Ratunkowego (lub
Centrum Urazowego). [8] Obserwujac zachodzace zmiany zauwazy¢ mozna, ze Polska coraz blizej
jest do wprowadzenia modelu anglosaskiego.

PRM finansowane jest ze srodkow publicznych (budzet panstwa) ze srodkéow Centralnych
finansowane sg zespoty Lotniczego Pogotowia Ratunkowego, z budzetu Wojewody finansowane sa
naziemne Zespoly Ratownictwa Medycznego (zadania i finansowanie okreslane jest na podstawie
Wojewodzkiego Planu), a z budzetu Narodowego Funduszu Zdrowia finansuje si¢ Szpitalne Oddziaty
Ratunkowe oraz Centra Urazowe.

Podstawowymi ogniwami stanowigcymi o sile systemy PRM sa:

1) Zespoty Ratownictwa Medycznego (ZRM)— naziemne zespoty ratownictwa medycznego
podzielone sa na dwa rodzaje:

a) Podstawowe (oznaczenie na ambulansie P) - w sktad zespotu podstawowego wchodza
dwaj/trzej ratownicy medyczni, pielggniarki systemu (kierownik zespotu, ratownik kierowca).

b) Specjalistyczne (oznaczenie na ambulansie S) — zespot ten tworza trzy osoby: ratownik
medyczny, pielggniarka systemu, lekarz systemu, ktory pehni funkcje kierownika zespotu. [7]

Wedtug danych z Ministerstwa Zdrowia mamy 1581 ZRM liczac te uruchamiane sezonowo
w okresach wakacyjnych.[8]
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2) Lotnicze Pogotowie Ratunkowe (LPR) — powietrzne zespoly ratownictwa medycznego,
ktore tworza pilot, lekarz systemu oraz ratownik medyczny/pielgegniarka systemu. Na terenie Polski
mamy 21 baz stalych oraz 1 sezonowa (Koszalin). Z 21 baz tylko cztery petnia dyzury calodobowe
(Krakow, Wroctaw, Gdansk, Warszawa) pozostate natomiast w zalezno$ci od miejscowosci w
godzinach od 7 do 20 lub od $§witu do zmierzchu. Powotane ono zostato do dziatania w 2000 roku,
zastepujac powotane w 1955 roku Centralne Lotnictwo Sanitarne. [8, 9]

3) Szpitalne Oddziaty Ratunkowe (SOR) — sa to jednostki szpitalne wchodzaca w skiad
systemu PRM, udzielajaca $wiadczen zdrowotnych potrzebujacym znajdujacym si¢ w stanie
zagrozenia zycia lub zdrowia, bez konieczno$ci posiadania skierowania oraz niezaleznie od rejonu
zamieszkania.

Szpitalne Oddziaty Ratunkowe moga zosta¢ utworzone w placowkach, ktore: maja oddziat
chirurgii ogélnej z pododdziatem urazowym, chorob wewngtrznych, oddziatu anestezjologii i
intensywnej terapii oraz pracowni diagnostyki obrazowej (w przypadku szpitali §wiadczacych opieke
dla dzieci musza to by¢ oddzialy chirurgii dziecigcej oraz pediatrii). W sktad zespotu pracujacego
na SOR wchodza lekarz koordynator oddziatu, pielggniarka systemu petnigca funkcj¢ oddziatowe;,
lekarze w liczbie niezbednej do funkcjonowania oddziatu (min. dwdch) oraz zesp6t pielegniarsko-
ratowniczy niezbedny do prawidtowego dziatania oddziatu. Szpitalne Oddzialy Ratunkowe
finansowane sa na podstawie kontraktow z Narodowym Funduszem Zdrowia. Wedlug danych z
Ministerstwa Zdrowia mamy 226 szpitalnych oddziatow ratunkowych.[10]

Zgodnie z Ustawa o PRM w jednostkach systemu moga pracowac:

a) Ratownik Medyczny — osoba, ktora ukonczyta policealng szkolg¢ ratownictwa medycznego
i uzyskany tytul zawodowy ratownik medyczny (ta droga rozwoju zostata wygaszona w 2013 r.), lub
ukonczone studia licencjackie na kierunku ratownictwo medyczne, a od 2018 r. ukonczone studia
oraz zdany egzamin — Panstwowy Egzamin Ratownictwa Medycznego (PERM), a takze odbycie
stazu zawodowego.

b) Pielegniarka systemu —pielggniarka posiadajaca czynne prawo wykonywania zawodu
(uzyskane w skutek ukonczenia studiow wyzszych lub dawniej policealnej szkoty/liceum
medycznego) oraz: specjalizacj¢ z zakresu pielggniarstwa ratunkowego lub pielggniarstwa w zakresie
- anestezjologii i intensywnej terapii, pediatrii, chirurgii, kardiologii; ukonczony kurs kwalifikacyjny
z zakresu wyzej wymienionych specjalizacji oraz co najmniej trzyletnie doswiadczenie zawodowe
na wyzej wymienionych oddziatach.

c¢) Lekarz systemu — posiada dyplom lekarza i ma ukonczony co najmniej drugi rok
specjalizacji w zakresie: anestezjologii i intensywnej terapii, chorob wewngtrznych, chirurgii
ogolnej, chirurgii dziecigcej, ortopedii i traumatologii lub medycyny ratunkowej — a od 2020 roku
tylko lekarz posiadajacy specjalizacj¢ z medycyny ratunkowej lub ukonczony jej drugi rok.[10]

Panstwowe Ratownictwo Medyczne wspoélpracuje z jednostkami Krajowego Systemu
Ratowniczo-Gasniczego (Panistwowa Straz Pozarna, Ochotnicza Straz Pozarna) oraz nowopowstatymi
jednostkami szpitalnymi jakimi sa Centra Urazowe (CU). CU sa placowkami leczacymi pacjentow
z najcigzszymi urazami (multitrauma), na terenie Polski obecnie jest ich 14. Zgodnie z zatozeniami
systemu kazde wojewodztwo powinno mie¢ Centrum Urazowe dla dorostych oraz dzieci. [11]

Za sprawne dziatanie systemu odpowiada dyspozytor medyczny, ktory oprocz wymagan dla
cztonkow Zespotow Ratownictwa Medycznego posiada¢ musi conajmniej 5 letnie doswiadczenie
zawodowe w jednostkach systemu lub oddziale antezjologii i intensywnej terapii. Do jego
glownych zadan nalezy przyjmowanie zgloszen, ustalenie kolejnosci i wazno$ci dziatan, zbieranie
informacji o gotowosci ZRM, a takze instruowanie $wiadkow zdarzenia w zakresie udzielania
pierwszej pomocy. By zapewni¢ dobre warunki pracy dyspozytor medyczny wykorzystuje System
Wspomagania Dowodzenia Panstwowego Ratownictwa Medycznego (SWD PRM). Jest to system
jednolity na terenie catego kraju za prawidtowa administracj¢ odpowiada ministerstwo administracji,
a na poziomie wojewodztwa - wojewoda. Dzigki SWD PRM mozna monitorowaé oraz zarzadzaé
sitami i $srodkami PRM, zarzadza¢ zgloszeniami oraz tworzy¢ dokumentacj¢ medyczna. W razie
wystapienia sytuacji kryzysowej (np. wypadek masowy) wykorzystuje si¢ wojewddzkiego lekarza
koordynatora ratownictwa medycznego — powotonanego przez wojewode sposrod lekarzy systemu
posiadajacych conajmniej trzyletnie doswiadczenie w jednostkach systemu. Do glownych zadan
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lekarza koorydnatora nalezy koordynowanie pracy dyspozytorow, udzielania merytorycznej pomocy
dyspozytorom, uczestnictwo w posiedzeniach wojewodzkich zespolow zarzadzania kryzysowego.
[11]

Glownym zatozeniem funkcjonowania systemu ratownictwa jest zapewnienie pomocy
kazdej osobie znajdujacej si¢ w stanie naglego zagrozenia zdrowotnego. Jednostki systemu powinny
udziela¢ $wiadczen wylacznie w razie naglego stanu zagrozenia zdrowotnego, definiowanego
jako nagle pogorszenie si¢ zdrowia w krotkim odstepie czasu, mogace by¢ przyczyna powaznego
uszkodzenia funkcji organizmu (np. uszkodzenia ciata, czy tez mozliwo$¢ utraty zycia) wymagajace
natychmiastowego wdrozenia medycznych czynnosci ratunkowych i leczenia. Do takich stanow
zalicza si¢ m.in. zawat serca, udar mozgu, obrzek pluc, zator phuc, uraz wielonarzadowy, wstrzas,
gleboka hipotermia, ostry brzuch. [8] Niestety nadal jednostki systemu wykorzystywane sg jako
mobilne poradnie lekarz rodzinnego lub taksowki, natomiast szpitalne oddzialy ratunkowe petnig
przedtuzone ramie POZ i sa przepelnione pacjentami czekajacymi na wypisanie recepty bo si¢
skonczyly, wystawieniem druku L4 czy tez porada lekarska, gdyz lekarz rodzinny juz skonczyt
przyjmowac. W tym przypadku konieczna bytaby ogoélnopolska kampania spoteczna thumaczaca
jakie sa zadania jednostek systemu PRM (kiedy nalezy wezwaé pogotowie, w jakich sytuacjach
nalezy sie zglosi¢ do SOR, a kiedy udaé si¢ do POZ lub Ambulatorium Nocnej i Swigtecznej Opieki
Zdrowotnej). Tylko w sytuacji gdy spoteczenstwo bedzie posiadato podstawowa wiedz¢ na temat
systemu opieki zdrowotnej, system PRM bedzie wydolny i spetniajacy swoje gtowne zadanie —
niesienie pomocy poszkodowanym w stanie zagrozenia zycia lub zdrowia.

Schemat 1.

Schemat dziatania z poszkodowanym w ramach Systemu Panstwowe Ratownictwo Medyczne
z wykorzystaniem ZRM (wraz z dalszym postepowaniem).
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Schemat 2.
Schemat dziatania z poszkodowanym w ramach systemu PRM bez wykorzystania jednostek
ZRM (wraz z dalszym postgpowaniem).
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Wspolczesny System Ratownictwa w Polsce ciagle ulega ewolucji polaczonej z ewaluacja
umiej¢tnosei cztonkow zespotow ratownictwa. Zakres medycznych czynnosci ratunkowych caty
czas sa zwigkszane przez Ustawodawcow. Obecnie trwaja dyskusje nad wprowadzeniem w opiece
przedszpitalnej badan USG point of Care, a takze wprowadzenia srodkow farmakologicznych takich
jak: TXE, Ketamina. Wszystkie powyzsze zmiany maja na celu zwigkszy¢ poczucie bezpieczenstwa
pacjentow oraz poprawic¢ sprawno$¢ dziatania jednostek.
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— (opMyrOTBCS OpeHIM YKpalHCBKHX MICT, MiCTEUOK Ta cin. HamioHanbHuii OpeHs, SIK TTO3UTHBHHIA,
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TYPUCTaMH TOIIO), IO € BKIMBUM IS [IEPLIO] SK B MOJITHIHOMY, TaK i COLIAIBbHO-KYJIBTYPHOMY
ceHci. bpeHau MEHIIMX TEpUTOpil CKIamaloTh 00pa3 HAIOHAIBHOrO OpEeHAYy W CTAHOBIATBCS IOro
gactiHaMH. ToMy, GpopMyIodi KyIsTypHHH iMiZDKeBHII IIpOCTip Beiel kpaiHu, TpeOa yBaKHO BiTHOCHTHCS
10 TIATPUMKH Ta MPOCYBAHHS YHIKAJIbHUX PHC 0ararbox TePUTOpii YKpaiHu, sKi ICKpaBo Mpe/CTaBIeHi
B HaJ0aHHAX HEMaTepiadbHOI KyIETYPHOI CIaAIIMHA. €BPOIHTErpaliifHui BEKTOp MONITUKU YKpaiHu
MOCTABUB Ha «IIOPSIOK ACHHHUID YCBITOMIICHHS BXKITHBOCTI POJTi TEPHTOPIH Y PO3BUTKY ACPIKABU i TOMY
JIOCITIZKCHHSI LIMX [INTaHb MA€ 3HAYHy aKTyaJIbHICTb.

3ymMHAMOCST Ha TOHATTI «OpeHm» («brand»), MO B MepeKiaai 3 aHIIIHCHKOI MOBH O3Hadae
«craBuTH TaBpo». CHOTOAHI Lie CIIOBO Mae IIMPOKUI CIIEKTpP 3aCTOCYBAaHHS if 0O3HA4a€e TOBAPHHUIT 3HAK,
K71ac, copt, pyoerp, mpam. Llle 3 1aBHiX YaciB Ha Take TaBpo (3HAK, 3pOOJICHHIT BOTHEM) 3aCIIyTOBYBAIH
TiIBKH SIKICHI TOBapH, SIKi BIIPI3HSUIHACS CBOEIO IH/MBIAYaIbHICTIO Ta YHIKaIbHICTIO. OTKe, CTAaHAapTHEM
IUTsL YKPaiHCHhKOI MOBHOI KyJIBTYPH CTajo TBEpPKEHHS, IO OpeH[ sBise co0Om0 IMILK MOCIyrd abo
TOBapy, Mip po HuX. J[MBISAYMCH Ha Te, WO MOHATTS «OPEH/» € KOMIUICKCHIM, MDKIHCIMILTIHAPHAM
SIBHILIEM, SIKC BHBYAIOTH KYyJIBTYPOJIOTis, CKOHOMIKa, MCHEKMEHT, MAPKETHHI, HEe iCHY€ HOro CIUTBHOrO
BIBHadeHHs. Bitumsmsai pocmimauku (O. Anpgpiitayk, T. Haropmsk, M. Yeprens, JI. Illymerina,
A. TatapkiH) po3DIsa0Th HOTo sIK Oararo3Hadyiie. My 3yIMHAMOCS Ha TOMY, L0 IIPEACTABIISE OPEH y
KOHTEKCTI 306pEe)KCHHS Ta IPOCYBAHHS HeMaTepialIbHOI Ky/IBTyPHOI CIIaAIIMHH B IIUTaHHAX (QOPMyBaHHS
COLIANBHO-KYJIETYPHOTO IMi/DKY TEPUTOPIi.

Hawm 6m3bpka mymka H. KocTrimboBoi, sika BBakae, 10 «OpEH M — Iie CUMBOJIH CIIOXKUBYOL KyIIETYPH,
SIKi BUCTYTIAIOTh B SIKOCTI PECypCiB JEMOHCTpAIil iIEeHTHYHOCTI, COLIATBHOIO MPOCTOPY, BiIOHTKOM
comianbHOI peansroCTi» [3, ¢.20]. Ii momoBrIoE ayMKa O. MapkiHoi MO0 TOro, Mo «GpeHy — 1e CHHTE3
BPa)KCHHS Ta HACTIIOK JOCBI/Ty B ff0ro BUKOPHCTaHHi criokuBadamm» [4, ¢.20]. OTke, MOXKHA BBKATH, I1I0
OpeH]I € CBOEPITHOIO BI3HTIBKOIO (IIOMITKOIO) TOBApY, HOCIYTH UM TEPUTOPII, sIka BKIIFOUAE B ceOe CHUMBOIIH
KYJIBTYPH, LI0 Maike Oe3MOMIIIKOBO 1TEHTUDIKYIOTBCS CIIOKUBAYaMH.

BpeHz BUCTYIIAE elTeMEHTOM 3a0€e3MeYCHHSI COLIAIBHOTO, KyJIETYPHOTO PO3BUTKY PETiOHY 3aBISKHI
iH(pOpMaLifiHil HACHYCHOCTI CyCIiIbHOTO XKUTTA. Ko perion po30ynoBye CBiit OpeH I, BiH BCTAHOBIIIOE
Ta BHPpIIIye OKpeMi 3aBaHHS Ta Iiti. bpeHn crpuiiMaeTbes sIK BIacHa ifest, cTpareris, perioHanbHa
iHTENeKTyanbHa BiacHiCTh. OCHOBOIO DEriOHATBHOrO OpeHAy BHCTYNA€ KIIOYOBAa CaMOCTiitHa
IICHTHYHICTh, SKa B OLTBIIOCTI BHpa)KEHa acOIiallisiMHU IOIO0 KOHKPETHOI TEPUTOPIl, IO iCTOPUYHO
cKJTanacs i Mae crierudivsi sickpasi cumBoni [ 1, ¢.92-95].

BpenauHr — 11ie poriec CTBOpeHHsI iMiJDKy. BiH noromarae Jocsirat i CoLliaTbHO-eKOHOMIYHOTO
PO3BUTKY Ta MOBMHEH BIiJOOPKAaTH €IEMEHTH YHIKAIBHOI iIEHTUYHOCTI TEpUTOpii. AHAIOTIYHO
MPOyKTaM i KOMITaHisSIM KpaiHH, periOHH i OKpeMi MiCTa Ta CeJia MatOTh OCOOJIHBI BIIACTHBOCTI, & YCITIIIHHI
OpeH/I BUCTYNA€ BKIMBUM YMHHMKOM PO3BHUTKY iX KYJBTYpH, Oi3HECY, TYpPHCTHYHOI IH(PACTPyKTypH.
BHOKpEMITIOIOTH Taki BHIM OpEHIIB: MONITHYHMI, CHIOKHBYHIL, Iep/KaBHUX KOMYHIKaIliif, IIPOMHUCIIOBHIA,
Teputopianbiuid. OCcTaHHill e BU3HAYaOTh SK Teorpadiunmii (reodpeHa) — OpeH MicT, KpaiH, a TaKox
SIK KyJIBTYpHHUI OpeHI. YBara JIo HbOTO IOCTIiIHO 3pOCTaE.

Ha sam momtsia, HailGinbln BIy4YHY XapaKTEepHCTHKY OpEHIMHIY TEPUTOpPiH Jama BUCHa
H. HlonopoBa, o 3yNmUHWIACS Ha BU3HAYEHHI HOTO PUC SK «KOMIUICKCI BIYHMX IIHHOCTEH, SIKi
XapaKTepHU3yIOTh HE3PIBHAHHICTh Ta CBOEPIAHICTD CIUIBHOTH YHM PErioHy. BaXKIHBHM eleMEHTOM
[[bOTO TOHATTS € CHUIBHOTA JKUTEIIB, MOB’S3aHHX 3 [JAaHOKI TEPUTOPIEI0. AJUKE TUIBKH BOHH
BBA)KAIOThCS HOCISIMH «BIYHHMX I[IHHOCTEH» — IiCTOPUYHHX, HTyXOBHO-MOPAIBHHX, KYIBTYPHUX
[7, c.41-42]. TakuM 4HHOM, MOXKHA BBa)KaTH, IO OpeH[ TEPHUTOpPil He MOXKHA PO3IIISAATH TiIBKU
3 CKOHOMIYHOI TOYKH 30py SIK CKJIAJOBY KOHKYPEHTOCIPOMOXKHOCTI periony. Tomy o Gimbix
TPUBAINH €KOHOMIYHHUH e()eKT TePUTOPiabHOro OpeHTy GOPMYETHCS 3a JOTIOMOTOI0 30epeKeHHS Ta
MPOCYBaHHsA y CBIT iH(OpMaLii Mpo HeMaTepiaibHi [[IHHOCTI, BIAMIHHI XapaKTepHCTUKH TEPHTOPIT,
SIKi MAIOTh Ha0arato OibIIe 3HAYCHHS.

Bpenn Teputopii po3misaaoTh Ik 6araTorany3eBy CUCTEMY, sIKa CKIIANA€ThCS 13 eKOHOMIUHOT,
COILIaNIBHO-TIONITHYHOI, KYIBTypHO-ieonoriunoi cxiaagoBux. OcTaHHIH elTeMeHT (OpMyeThCs
Yepe3 MPEACTaBICHHS HEOBTOPHOCTI KOXKHOTO perioHy [6]. 3po3ymino, 1o Takui OpeH He MoxKe
CTBOPIOBATUCS MPUPOAHIM HUIIXOM. Y Gy/Ib-SIKOMY BHIIAIKY BiH CTa€ IPOLYKTOM KOHTPOJIOBAHOTO
i CBiTOMOTO OCMHUCIICHHS, INTYYHO OPTaHi30BaHOTO CYCIHiNIBHOTO CaMOMi3HaAHHS [5].
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Jlnst 3abe3medeHHsT KOHKYPSHTOCHPOMOXHOCTI cebe sK OpeH.Iy, perioH Mae BOJOMITH
MOTEHI[iaIoM, Ha SIKOMY Oyae akLIeHTyBaTHcsl yBara. HUM MOXKyTh BHCTYIATH: TEPUTOPIs, iCTOPIs
perioHy, Horo KyiasTypa, 3BHYai, 0COONMMBOCTI BUPOOHHUITBA TOBapiB. PakTHYHO OpeHHI TepHUTOpil
— [¢ CYKYMHICTh LIHHOCTEH, SIKi YyTBOPIOIOTH Ii MYJIBTHKOPUCHICTD ISl HACENCHHS, 3a0e3MeTyroun
JIyXOBHI, MaTepiaJlbHi Ta COLIaJbHO-KYNBTYpHI moTpebu. OnHi€r0o 3 TakuX TOJOBHHX IepeBar
€ HasIBHICTh Ta 30€pe)KECHHS MICI[eBOI HeMaTepianbHOI KYJAbTYPHOI CIIaAIIHHH.

VY cydacHOMy CBiTi 3Ha4Ha yBara HPHIIISETHCS KyIbTYypOJOTiYHHM 3M00yTKaM LUBiNizamii
SK Ba)KJIMBOTO JDKEpeNna KyJIbTYPHOTO PO3MAiTTs, PO3BUTKY Ta YMHHHUKA CIIPUSHHS MiKHAPOIHOTO
KyJBTYpPHOTO OOMiHY Ta B3a€MOPO3YMiHHS. AJKE BOHH BiJirpaloTh BaXJIHBY POJIb B IIPOCYBaHHI
OpeHay KpaiH Ta ii OKpeMux perioHiB. Bech 3HauyImii ckia GponpKIOpHO-IYXOBHHX OCOOIHBOCTEIH,
SKi ¥ BiJPI3HAIOTH ONMH €THOC Bif iHIIOTrO, (JOpMyIOUM HOTO HaIiOHANBHY ifer0, 00’ €IHY€eThCS
KOHKPETH30BaHMM BH3HA4YCHHAM i3 cT. 2 KoHBeHMLIi Mpo OXOpoHy HeMarepiaibHOI KyJIbTypHOI
capmuan (2003), npuitasaroro FOHECKO. Otke, TepMiH «HeMaTepialbHa KylIbTypHa CHAIIINHAY
O3Hayae «Ti 3BUYal, GOPMH MOKA3y Ta BUPAKCHHs, 3HAHHS Ta HABMYKH, a TAKOX MOB’SI3aHi 3 HUMU
IHCTPYMEHTH, IIPeAMETH, apTedakTi i KyIbTypHI IPOCTOPH, SKi BU3HAHI CIIUIBHOTAMH, TpyIaMH 1
y OESKUX BUIAAKaX OKPEMHM 0co0aM SIK YacTHHA IXHBOI KyAbTypHOI criagumamy [2]. B Konsenmii
110 yBaru OepeThCsi JIMIIE Ta HeMaTepialbHa KyNbTypHA CIAJAIIMHA, SIKA € CYMICHOIO 3 ICHYIOUHMHU
MiXXHAPOIHO-IIPABOBUMH aKTaMH 3 TIPaB JIIOAMHY, 3 BUMOTAaMH B3a€EMHOI TOBArd MiX CIUIBHOTaMH,
rpyIaMHy Ta OKpeMUMH 0COOaMH, a TAKOXK BIMOBIa€ 3acaaM CTaIoro po3BHUTKY. Takox y KonBenmii
PO OXOPOHY HeMarepialbHOi CHAIIMHU 3a3HAYCHO, W0 TEPMIH «HEMarepialbHa KyIbTYpHa
CraJiMHa» MPOSBIIETBCS B TAaKMX Tamy3sx [2]: a) yCHHX Tpaauuisix Ta (opMax BHPaKCHHS,
30KpeMa B MOBI K HOCII HeMaTepiallbHOI KYIbTYpPHOI CIaAIIHHI; 6) BAKOHABCBKOMY MUCTELTBI; B)
3BHYAsX, 00psax, CBATKYBAHHSX; T') 3HAHHAX Ta MPAKTHI, 0 CTOCYIOTHCS IPUPOIM Ta BCECBITY;
1) TPaAULIHHUX peMeciiax.

CrnanmuHa ykpaiHCEKOTO HapoJy € HeBiJ €MHOIO YaCTHHOIO HOTo KHUTTS. BoHa mepenaersest
3 TMOKOMIHHSA B MOKOJiHHA. I[ICHXONOris, MEHTamiTeT YKpaiHWiB (hOpMYBaIHCs MiA BILUIMBOM
HalliOHAJTBHUX 3BHYAIB, TPajMIlii, oOpsAiB, HAPOAHOI TBOPUOCTi: Pi3HI perioHH YKpaiHH MaroTh
CBOE HEMOBTOPHE HAIllOHANbHE BOpaHHS, PONHHHI OOEperd, Oceli, TeXHIKM BHIIMBAHHSI Ta
TKAITBa, OCOOIMBI IIPeIMETH AOMAIIHEOTO Mo0yTy. 3aco0aMu HAPOIHUX TPaAHULiil Ta IX IposBaMH
(hopMyeTbCS HECTaHIAPTHE MUCIICHHSI, HEIOBTOPHICTh, CTBOPIOIOTHCS YMOBH Il CAMOBUPAKCHHS
Ta camopeanizauii Hapomy. ChOTOIHI 3aI[iKaBJICHHS JIOACH HAPOTHUM MHCTEUTBOM (opMye
npoOyIHKEHH JTI000BI 10 30epeKeHHs TPaULIii, peatizaliio moTped B CaMOPO3KPUTTI, CIIIKYBaHHI,
Oa’kaHHI BiJHAWTH, BIOCKOHAIUTHCS, HABUUTHCS.

HemarepianibHa KyJIbTypHA CIAAIlMHA BHCTYIAa€ ICBHUM MOTCHIIAIOM, Ha SKOMY
caMe I aKIEHTYeThCSl yBara B IIPOLECI COLIOKYIBTYPHOTO IIPOCYBaHHS peTioHy. IcHye Oesrmiu
dopm sl mOmMysIApU3alii TakKUX OCOONMMBOCTEH pETiOHY, SIKi CHpUsIOTh imeHTUikamii OpeHmy.
HatinonmpeHimmmMy € KylIbTypHO-MHCTEIbKI 3aX01H ((heCTHBaI, CBATA, BUCTABKH, KOHKYPCH, SIPMapKu),
JIOCITi THHUIbKO-HAYKOBA ALSUTBHICTS (KOH(EpEHLLii, CeMiHapH, CHMIT03iyMH), HAYKOBO-BUaBHHYA CIIPABa,
TypH3M (TypUCTUYHI MapIIPYTH YHIKaJIbHUMHE 00’ ekTamu), 3MI, comianbHi iHTEpHET-Mepexi.

Omxe, MOKHA 3 YNCBHCHICTIO CKa3aTH, HEMaTepiaibHa KyIbTypHa CIAIMHA € BaroMHM
CKJIaJTHUAKOM IIPOLIECIB CTBOPEHHS YCIIIITHOTO COLIOKYIIETYPHOTO OpeH Ty perioHy. BunaiineHHs ocoOmiBrx
eJIEMEHTIB KyJIBTYpH, iX 30epe:KeHHs, MOMYJIpU3aLlisi poOHTh PErioH CBOEPITHUM Ta yHiKambHUM. Came
y hopMyBaHHI OpeH/Ty perioHy MOXKHA BOA4YaTH ITOIITOBX YIS ITiIBUIICHHS KOHKYPEHTOCIIPOMOXKHOCTI Ta
BPETYJIIOBAHHS LIUIEH COLIaTbHO-KYJIBTYPHOTO PO3BHTKY B YMOBAX ICLICHTPAI3ALIil, TAKHX K PO3BHTOK
TypU3My, aKICHTYBaHHs HpUBAOIMBOCTI, 3MCHILICHHS Mirpaiii HACeNCHHS, 3aTydeHHs IHBECTHIIiH,
TOCHJICHHST MDKPETIOHATBHHX Ta MDKICPIKABHHX 3B’SI3KIB.
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