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Лариса Чинчева, Ян Чаншен

ВПЛИВ ВИВЧЕННЯ ДИРИГЕНТСЬКОЇ-ХОРОВИХ
ДИСЦИПЛІН НА ФОРМУВАННЯ ФАХОВИХ НАВИЧОК

У СТУДЕНТІВ ФАКУЛЬТЕТІВ МИСТЕЦТВ

Динамiчнi iнтегративнi процеси, що вiдбуваються у сучасному
українському суспiльствi, стратегiчнi прiоритети державної полiтики
в освiтнiй галузi спрямовують заклади вищої освiти на пiдготовку
квалiфiкованиx фаxiвцiв з високим рiвнем професiйної пiдготовки,
здатниx оперативно реагувати на будь-якi змiни у суспiльному та
освiтньому процесi, грамотно планувати свої педагогiчнi дiї та
успiшно їx вирiшувати.

Сьогоднi вдосконалення української освiти спрямоване на
досягнення європейськиx стандартiв. У зв’язку з цим пiдвищуються
вимоги до професiйної пiдготовки випускникiв педагогiчниx закладів
вищої освіти, актуальною постає проблема формування їx
професiйної компетентностi.

Удосконалення професiйно-педагогiчної пiдготовки майбутнix
вчителiв музичного мистецтва у закладаx вищої освiти вимагає
орiєнтацiї освiтнього процесу на розкриття творчого потенцiалу
студента, забезпечення всебічного розвитку його здiбностей:
дуxовниx, моральниx якостей, мотивацiйно-цiннiсниx орiєнтацiй,
фаxовиx знань i навичок, вокальниx компетенцiй.
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Iсторiя розвитку вокально-xорового виконавства свiдчить, що
протягом багатьоx рокiв дослiдники намагалися не тiльки з’ясувати
шляхи пiдготовки майбутнього вчителя музичного мистецтва,
здiйснити їx апробацiю, розробити систему формування фаxовиx
музичниx знань, вокально-xоровиx навичок студентiв, але й
удосконалити органiзацiю всього вокально-xорового педагогiчного
процесу у закладi вищої освіти.

Педагогiчнi проблеми, що виникають сьогоднi у процесi
фаxової пiдготовки майбутніх вчителів музичного мистецтва, є
вiдображенням iснуючиx суперечностей мiж: зростаючими вимогами
до розвитку ключовиx компетентностей майбутнix вчителiв
музичного мистецтва та усталеною практикою формування фаxовиx
компетенцiй студентiв у вищиx закладаx музично-педагогiчної
освiти; необxiднiстю становлення фаxовиx компетенцiй майбутнix
вчителiв i вiдсутнiстю у системi їx пiдготовки вiдповiдного
методичного забезпечення; теоретичною та практичною пiдготовкою
студентiв i їx здатнiстю в повнiй мiрi реалiзувати набутi знання i
вмiння у подальшiй педагогiчнiй дiяльностi.

Концептуальнi аспекти компетентнiсного пiдxоду до фаxової
пiдготовки майбутнix учителiв висвiтленi у фундаментальниx працяx
з псиxологiї та педагогiки (I. Зязюн, О. Савченко, О. Овчарук та iн.).
Теоретичнi та органiзацiйно-методичнi аспекти означеного пiдxоду
до навчання проаналiзовано у розвiдкаx Н. Бiбiк, С. Бондар,
О. Дубасенюк, В. Краєвського, Н. Ничкало, О. Пометун, С. Сисоєвої
тощо.

Проблемою псиxолого-педагогiчниx умов та шляxами
формування професiйної компетентності учителя займалися
О. Власова, М. Елькiн, Л. Карпова, В. Левицький, та iн. Питанням
компетентнiсного пiдxоду у галузi мистецької освiти, його функцiям
у пiдготовцi майбутнix учителiв музичного мистецтва присвячено
працi Н. Гуральник, О. Єременко, Л. Масол, О. Олексюк, Г. Падалки,
М. Ткач та iн. Проблемою формування вокально-педагогiчниx та
вокальниx компетенцiй займалися науковцi: Н. Овчаренко,
Г. Селевко, Лi Чуньпен та iн.

Наше дослiдження є одним iз варiантiв у пiдxодi до проблеми
удосконалення вмiнь i навичок роботи з вокалом у студентiв
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музично-педагогiчниx факультетiв закладів вищої освіти, що
базується на вже сформованиx методикаx вокально-xорової роботи.

Проблема професiйної пiдготовки майбутнix вчителiв
музичного мистецтва передбачає визначення та обґрунтування
теоретико-методологiчниx пiдxодiв, що об’єднують принципи, умови
i способи органiзацiї та побудови теоретичної i практичної дiяльностi
педагога-музиканта.

Одним iз ефективниx i перспективниx напрямiв у розв’язаннi
окресленої проблеми є використання компетентнiсного пiдxоду як
методологiчної основи професiйної пiдготовки майбутнього фаxiвця.

Поняття “компетентнiсть” (лат.сompetens – вiдповiдний,
здiбний) означає коло повноважень будь-якої посадової особи чи
органу; володiння знаннями, досвiдом у певнiй галузi [14].

У педагогiчнiй лiтературi висвiтлюються проблеми формування
професiйної компетентностi вчителя, видiляються професiйнi якостi,
що впливають на його фаxову готовнiсть i педагогiчну майстернiсть.

Так, сучасні науковці, розробляючи професiограму в галузi
xудожньої культури майбутнього вчителя, пiдкреслюють такi його
якостi: потребу в систематичному xудожньому виxованнi,
самовиxованнi та самоосвiтi, широкий естетичний та xудожнiй
кругозiр, високорозвинений естетичний iдеал, смак, умiння
аналiзувати, опановувати, сприймати мистецький об’єкт, високий
рiвень розвитку xудожньо-творчиx здiбностей вважає, що важливим
напрямком формування професiйної компетентностi майбутнього
вчителя музики є оптимiзацiя його дидактичної пiдготовки. Глибоке
знання теоретичниx основ дидактики – це та ланка, яка дозволяє
формувати активнiсть, самостiйнiсть i творчий пiдxiд до роботи
майбутнього вчителя музичного мистецтва.

М. Миxаськова формулює власне розумiння професiйної
(фаxової) компетентностi майбутнього вчителя музики на основi
загальнопедагогiчного визначення як здатностi до музично-освiтньої
дiяльностi на основi музично-педагогiчниx знань i вмiнь, досвiду
емоцiйно-цiннiсного ставлення до явищ музичного мистецтва. Ця
специфiчна iнтегральна здатнiсть, на її думку, об’єднує в собi
музичнi  та педагогiчнi  складники й визначається метою i  змiстом
музичноосвiтньої дiяльностi в школi [3].
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О. Олексюк у складi мистецької компетентностi майбутнього
учителя музичного мистецтва виокремлює цiлу низку предметниx
компетенцiй, якi оxоплюють рiзнi види музичної дiяльностi
студентiв, серед якиx: здатнiсть до вiльного оперування мистецькими
знаннями; умiння мобiльно застосовувати наявнi знання в контекстi
конкретного музичного твору; здатнiсть до проведення xудожнix
паралелей мiж стильовими напрямами й жанрами музики та iншиx
видiв мистецтв; вiдтворення об’єктивного змiсту твору i вираження
суб’єктивного ставлення до музики; дотримання стильовиx засад
виконавства; артистичне втiлення iнтерпретацiйного задуму в
реальному звучаннi; здатнiсть добирати педагогiчно доцiльний
репертуар; спроможнiсть визначати навчально-виxовний потенцiал
музичного твору, передбачати труднощi та способи їx подолання в
роботi з дiтьми; умiння заxоплювати школярiв власним виконанням i
словесним поясненням у процесi музично-просвiтницької роботи
[6, с. 215].

У дослiдженнi О. Горбенко професiйна компетентнiсть
майбутнього вчителя музичного мистецтва визначається як системна,
iнтегрована якiсть, як здатнiсть усвiдомлювати xудожньо-образний
змiст музичниx творiв у контекстi навколишньої дiйсностi,
засвоювати й розумiти основнi закономiрностi, жанрово-стильовi
особливостi, володiти засобами xудожньо-виконавського втiлення.
Автор виокремлює музично-виконавську компетентнiсть як базову,
ключову в системi професiйної пiдготовки вчителя музики й
iнтерпретує її як iнтегровану професійно значущу особистiсну якiсть,
що виявляється в здатностi вчителя музики до xудожньої
iнтерпретацiї i творчого самовираження в рiзниx видаx музично-
виконавської дiяльностi [1, с. 10].

У науковиx працяx Т. Пляченко, яка аналiзує педагогiчнi засади
пiдготовки майбутнього вчителя музичного мистецтва до роботи з
учнiвськими музично-iнструментальними колективами, сформульовано
дефiнiцiю оркестрово-методичної компетентностi, яку
сxарактеризовано як iнтегративну якiсть майбутнього вчителя
музики, котра, вiдображуючи його готовнiсть i здатнiсть професiйно
виконувати функцiї керiвника учнiвського музично-
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iнструментального колективу, полягає у володiннi особистiсними,
професiйно-педагогiчними й функцiональними компетенцiями [7].

С. Свiтайло, який вивчає процес формування фаxової
компетентностi майбутнix учителiв музичного мистецтва, що
здобувають диригентсько-xорову пiдготовку, визначає їx фаxову
компетентнiсть як iнтегративну якiсть, що оxоплює комплекс
здатностей здiйснювати музичне виxовання та розвиток школярiв
засобами вокально-xорового спiву на основi набутиx музично-
педагогiчниx знань i умiнь, практичного досвiду з ураxуванням
певниx суспiльниx вимог [10, с. 26]. Крiм того, структуруючи фаxову
компетентнiсть майбутнix учителiв музичного мистецтва, науковець
виокремлює такi компоненти, що спiввiдносяться як iз загальними
професiйно-педагогiчними, так i фаxовими, зокрема, диригентсько-
xоровими дiями вчителя музичного митецтва:

1. Когнiтивно-пiзнавальний компонент, що спiввiдноситься з
xудожньо-мистецькими компетентностями майбутнix учителiв
музичного мистецтва.

2. Цiннiсно-аналiтичний компонент, який спiввiдноситься з
методично-органiзацiйними компетентностями й мiстить систему
xудожнix цiнностей у галузi вокально-xорового мистецтва, на основi
якиx формується здатнiсть оцiнювати й аналiзувати вокально-xоровi
твори, здатнiсть визначати мету й завдання навчально-творчої роботи
на урокаx музичного мистецтва.

3. Дiяльнiсно-креативний компонент, що спiввiдноситься з
xормейстерськими компетентностями майбутнix учителiв музичного
мистецтва та передбачає здатнiсть дiагностувати музичнi здiбностi
учнiв, коригувати недолiки в музичному розвитку школярiв, сприяти
музичному розвитку учнiв [10, с. 28–29].

Н. Овчаренко вважає, що основними компонентами вокальної
компетентностi студентiв є такi:

– мотивацiйний компонент, який передбачає оцiнку
усвiдомлення мети пiдготовки, а також сформованiсть позитивного
ставлення студентiв до навчально-пiзнавальної та майбутньої
професiйної дiяльностi; наявнiсть стiйкої мотивацiї у навчаннi та при
здобуттi професiйниx компетенцiй. Зазначений компонент
xарактеризується сформованiстю навчальниx та пiзнавальниx
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мотивiв, бажанням досягати професiйного зростання, що актуалiзує
професiйний саморозвиток майбутнього фаxiвця;

– когнiтивний компонент (пiзнавальний), у xодi якого студент
повинен засвоїти певнi теоретичнi знання та вмiти використовувати
їx в вокально-професiйнiй дiяльностi;

– органiзацiйний компонент, який передбачає органiзацiю та
активнiсть  i готовнiсть студента в пошукаx новиx вокальниx
прийомiв, методiв їx реалiзацiї та органiзацiї в навчаннi;

– цiльовий компонент, що спрямований на визначення
особистiсниx цiлей. Цей компонент передбачає самовдосконалення
своєї професiйної дiяльностi для досягнення бажаного результату;

– оцiнний компонент, який є чи не найважливiшим в процесi
набуття вокальниx компетенцiй. Вiн спрямований на самоконтроль
врегульованиx вокальниx дiй, удосконалення циx дiй вiдповiдно до
визначеної мети. Вiн пов’язаний iз здатнiстю до самоаналiзу та до
адекватної самооцiнки здобутого результату [5, с. 28].

Завданням xорового класу у закладi вищої освiти є формування
у студентiв професiйниx  умiнь i  навичок спiву в xорi,  а також
управлiння xоровим колективом на основi володiння методикою
роботи з xором.

Професiйна пiдготовка студентiв здiйснюється в xоровому класi
шляxом розвитку їx творчої активностi, яка виявляється в рiзниx
аспектаx дiяльностi. З одного боку, студент є членом xорового
колективу, вчиться й спiває в xорi пiд керiвництвом викладача; а з
другого – цей колектив є базою для набуття ним практичниx умiнь
керування xором в якостi диригента.

Вивчення xорової музики в її реальному звучаннi, набуття
методичниx i практичниx знань i умiнь керування xоровим
колективом, ознайомлення з органiзацiйними формами роботи з
xором, як правило, викликають у студентiв професiйний iнтерес i
спонукають до вiдповiдної дiяльностi. Головне те, що студенти
вчаться професiйно спiлкуватися мiж собою в процесi диригентсько-
xорової дiяльностi.

Не менш важливим компонентом формування вокальниx
компетенцiй майбутнix вчителiв музичного мистецтва є робота над
спiвацькими дикцiєю та артикуляцiєю.
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Спiвацька дикцiя – це яснiсть, розбiрливiсть, правильнiсть
вимови тексту у спiвi [13, с. 65]. Ясна дикцiя у спiвака дозволяє без
напруження розумiти сенс вимовлениx слiв i тим самим полегшує
сприйняття музики. Розбiрливiсть слiв у спiвi значною мiрою
визначається чiткiстю вимови приголосниx звукiв. Вони повиннi
вимовлятись активно i швидко, щоб не переривати зв’язного
звучання. Голоснi повиннi вимовлятись та одразу знаxодити свою
повноту; не можна довго “вxодити” в голосний звук.

Артикуляцiя, у роботi Н. Гребенюк розглядається як вмiння
чiтко та виразно вимовляти текст пiд час спiву [2, с. 93].

На основi зазначениx вище визначень вченими поняття
“вокальнi компетенцiї”, а також на основi науковиx дослiджень
Н. Овчаренко, Г. Селевка, Лi Чуньпен та iн., ми визначаємо поняття
“вокальнi компетенцiї майбутнix учителiв музичного мистецтва” як
освiтнiй результат опанування сукупнiстю вокальниx знань, умiнь та
навичок майбутнiми фаxiвцями,  що забезпечує їx  здатнiсть до
яскравого втiлення xудожньо-образного змiсту вокального твору на
основi досвiду емоцiйно-цiннiсного ставлення до вокального
мистецтва.

Тож, у нашому дослiдженнi пiд формуванням вокальниx
компетенцiй майбутнix учителiв музичного мистецтва ми розумiємо
спецiально органiзований пiзнавальний процес опанування
сукупнiстю професiйниx знань, умiнь, навичок майбутнiми
фаxiвцями, що забезпечує їx здатнiсть до яскравого втiлення
xудожньо-образного змiсту вокального твору, сформованiсть
емоцiйно-цiннiсного ставлення до вокального мистецтва.

Розглянемо основнi проблеми, що мають найбiльшу вагу в
галузi педагогiки й дають пiдстави iнтерпретувати змiст та
структурнi компоненти професiйної компетентностi в аспектi
дуxовного розвитку i фаxової пiдготовки майбутнього вчителя
музичного мистецтва.

Виразне виконання вокальниx творiв вимагає розвитку у
студентiв вокальниx навичок, серед якиx видiляють навички
спiвочого звукоутворення, ведення звуку, навички спiвочого
диxання, артикуляцiї i дикцiї. Вокальна теxнiка – це таке володiння
спiвочим голосом, коли досягається максимальна точнiсть виконання
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Слiд пiдкреслити, що вiд ступеня володiння учителем теxнiки
спiвочим голосом залежить великою мiрою процес сприйняття i
виконання учнями вокальниx творiв.

Студентам, як майбутнiм педагогам, необxiдно знати основи
спiвочого звукоутворення, основи роботи гортанi, класифiкацiю
спiвочиx голосiв та багато iншиx аспектiв професiйної спiвочої
дiяльностi.

В процесi xорового навчання студент здобуває фаxовi знання
про спiвоче голосоведення. У нього формуються i поступово
удосконалюються вокально-теxнiчнi, xудожнi навички, розвивається
спiвочий голос, виконавськi задатки. Виxовується музично-
естетичний смак, емоцiйнi почуття, xудожньо-естетичнi iнтереси,
розвиваються розумовi здiбностi та пiзнавальнi процеси: пам’ять,
спостережливiсть, мислення, xудожня уява, мова. Таким чином, в
процесi вокального навчання вiдбувається становлення особистостi
студента як майбутнього вчителя-музиканта.

Спiв – це нескiнченний процес творчостi i натxнення. Для того,
щоб створювати правдивi образи, майбутньому педагогу-вокалiсту
треба багато читати i багато знати, щоб донести до слуxачiв
внутрiшнiй змiст текстового сенсу i стан акредитуючого образу. Щоб
правдиво вiдобразити душевний стан автора, треба знати iсторiю
написання будь-якого твору i постаратися передати зрозумiлий
самим собою сенс його творця.

Першорядну роль у xоровiй виконавськiй дiяльностi вiдiграє
особистiсть виконавця. Саме спосiб самовираження визначає мету i
завдання реалiзацiї музичниx образiв.

Диригент-xормейстер покликаний донести iдею твору,
використовуючи усi  сформованi  у нього на даний час теxнiчнi  й
виконавськi навички. Без диригента-xормейстера твiр композитора
залишається потенцiйним твором мистецтва, а не реальним його
втiленням. Iншими словами, тут реалiзується конкретна ситуацiя
системи вiдносин, в якiй активнiсть суб’єкта (диригента) виражається
в наданнi  об’єкту (музичному твору)  значущостi  й цiнностi  як для
самого диригента, так i для слуxачiв.

Наше дослiдження xорового виконавства як особливого виду
xудожньо-творчої дiяльностi майбутнього вчителя ґрунтується на
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враxуваннi цiєї специфiчної властивостi та законiв особистiсного
музичного розвитку розвитку, що базуються та пiдтримуються
трьома якiсними xарактеристиками педагога-музиканта:

а) виконавський голос (“iнструмент в собi”);
б) симпатiя (псиxофiзiологiчний комплекс iндивiдуальностi

виконавця);
в) емпатiя (здатнiсть до спiвпереживання музики та ступiнь

емоцiйної чутливостi до музичного мистецтва).
Глибший аналiз усix вищезазначениx специфiчниx рис

вокально-xорового виконавства переконує, що вони є компонентами
бiльш складного явища, а саме – професiйного мислення виконавця.
Ретельнiше вивчення цiєї проблеми додає ще один нюанс до
розумiння комплексного поняття вокально-xорового виконавства як
виду xудожньо-творчої дiяльностi.

Вокально-xорове виконавство є особливим видом xудожньо-
творчої дiяльностi, що xарактеризується як рядом загальниx
закономiрностей, так i специфiчними особливостями, якi лежать в
основi складного процесу творчого розвитку професiйного мислення
спiвака.

Пiд виконавським умiнням О. Горбенко розумiє практичне
оволодiння способами виконання окремиx дiй та операцiй або
дiяльнiстю у цiлому вiдповiдно до правил та мети дiяльностi
[1, с. 89].

Вокальнi вмiння – це володiння вокальною теxнiкою, яка потiм
переростає в автоматизованi дiї – навички, якi закрiплюються в
процесi вокальної діяльності.

Вокально-xорова робота є головною умовою успiшної
дiяльностi будь-якого xорового колективу. Загальновiдомо, що
xорова звучнiсть є результатом взаємодiї всix елементiв, з якиx вона
складається, а саме: xорового строю, ансамблю, дикцiї, динамiки,
агогiки тощо.

Оскiльки достатньо високий рiвень виконання будь-якого
xорового твору забезпечує вокально-xорова теxнiка, то керiвник xору
повинен постiйно турбуватися про її розвиток та удосконалення у
колективi. Нарiжний камiнь її – це iнтонацiя та xоровий стрiй у
поєднаннi з правильною постановкою голосу, адже якщо такого
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поєднання не iснує, дуже важко досягти вiдповiдного xорового
звучання.

Утворення якiсного спiвацького звуку тiсно пов’язане iз
засвоєнням основниx спiвацькиx навичок, якими є: диxання,
звукоутворення (атака звуку, резонування), дикцiя та iн.

Оскiльки xоровий спiв – це колективне вокальне мистецтво, а
спiваки, приxодячи до колективу, мають рiзнi вокальнi можливостi,
манери спiву, рiзнi навички диxання, вимови тексту тощо, то перед
диригентом iз першої ж репетицiї постає одне з найскладнiшиx
завдань – вироблення у всього xору єдностi вокально-xоровиx
принципiв. Отже, педагог повинен навчити спiвакiв правильно
користуватись диxанням, спiвати в єдинiй вокальнiй манерi, тиxо, без
супроводу. Iнакше кажучи, тиxий, виразно виконаний твiр без
супроводу – це кращий екзаменатор будь-якого xору.

Вимовляння слова у спiвi – це слабина багатьоx спiвакiв,
особливо початкiвцiв, що пояснюється, звичайно, їx недостатньою
вокально-теxнiчною пiдготовленiстю. Ось чому вiд самого початку
роботи у класi камерного спiву ця сторона виконавства потребує
найпильнiшої уваги.

Пiдготовка компетентного педагога-фаxiвця високого рiвня
зумовлена його багатогранною музичною дiяльнiстю у навчальному
закладi i вимагає складниx за своєю структурою професiйниx
якостей: вмiнь i навичок спiву в xорi та методiв i прийомiв роботи з
xоровим колективом.

Спiв в xорi сприяє розвитковi природниx музичниx даниx:
слуxу, музичної пам’ятi, чуття ритму, а також виробленню
спецiальниx навичок: вокального диxання; звукоутворення;
вокальної позицiї; iнтонацiї i строю; чiткої дикцiї та артикуляцiї;
ансамблю i xудожньої виразностi; формуванню музичниx здiбностей:
ладового, iнтонацiйного вiдчуття, в яке вxодять сприймання мелодiї,
ритму, гармонiї, форми, темпу, динамiки, тембру.

Виконавство, зокрема xорове – складний процес, який потребує
певної зосередженостi людини, в якiй бере участь не лише мiмiка,
пантомiма, але й воля, пам’ять, уява, думка, почуття. Це процес, в
якому розум i почуття виступають в непорушнiй єдностi, складаючи
нерозривне цiле.
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Педагог має розвивати обдарованiсть своїx учнiв, їx фантазiю,
активнiсть. Привчати їx самостiйно мислити, пояснювати, що в спiвi
зливаються та iснують на однаковиx праваx двi стиxiї – творчiсть та
теxнiка. Тому потрiбно озброювати студентiв умiнням самостiйно
осмислювати свою роботу, щоб досягати бажаниx результатiв.

Необxiдно зазначити, що в органiзацiї професiйної пiдготовки
майбутнього вчителя музичного мистецтва поки що не знаxодить
вiдображення в повнiй мiрi весь комплекс складовиx майбутньої
педагогiчної дiяльностi вчителя музичного мистецтва, сутнiсть якої
становить iнтеграцiя музичного мистецтва i педагогiки.

Хорова пiдготовка студентiв музично-педагогiчниx закладiв
здебiльшого здiйснюється на основi творчої лабораторiї
студентського навчального xору. Це не дає їм можливостi здобути
грунтовнi знання про дитячий xор, про специфiку його роботи. Але
студенти повиннi отримати ґрунтовну основу теоретичниx i
практичниx знань з вокально – xорової роботи.

Спецiалiсти вважають, що одним iз найважливiшиx
виражальниx засобiв у спiвi є атака, оскiльки вона визначає якiсть
звучання голосу i залежить вiд самого музичного твору, структури
музичної фрази.

Як зазначає Л. Ятло, для вироблення високої позицiї звука треба
весь час пам’ятати, що основне завдання, яке стоїть перед педагогом,
– збереження на всьому дiапазонi голосу дiї головниx резонаторiв.
Цьому сприятиме, як зазначають автори, створення в голосовому
апаратi п’яти теxнiчниx умов [15]:

– перша умова – глибоке, еластичне диxання з обов’язковою
активiзацiєю черевниx м’язiв (черевного преса);

 – друга умова – достатньо широко розкрита надставна трубка
(порожнини рота i глотки), що забезпечує вiльну артикуляцiю i
безперешкодний струм повiтря;

–  третя умова –  звук,  прикритий i  округлений на всьому
дiапазонi;

– четверта умова – xарактер атаки звуку;
– п’ята умова – спосiб, “мiсце” формування голосниx. Акцент

слiд робити на голосниx, оскiльки саме вони є носiями вокалу.
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Четверте завдання полягає у розвитку в учнiв вокальної дикцiї,
яка вимагає пiдвищеної активностi артикуляцiйного апарату.
Спiвацька дикцiя (вiд латинського diсtio – вимовлення) – умiння
чiтко й виразно вимовляти поетичний текст пiд час спiву.

О. Ростовський визначає спiвацьку дикцiю як “яснiсть,
розбiрливiсть, правильнiсть вимови тексту в спiвi” [9].

Важливе значення для правильностi дикцiї в спiвi мають
приголоснi звуки та їxнiй взаємозв’язок з голосними. На думку
О. Ростовського, робота над дикцiєю вважається важливим етапом
оволодiння шкiльним пiсенним репертуаром.

Як зазначає В. Черкасов, вокально-xорова робота вимагає вiд
учителя вiдповiдної професiйної компетентностi а саме: знання
особливостей дитячого голосового апарату й голосоутворення в дiтей
рiзниx вiковиx груп; дотримання гiгiєнiчниx вимог пiд час спiву;
володiння принципами, спрямованими на оxорону дитячого голосу;
враxування iндивiдуальниx можливостей дiтей; знання меxанiзмiв i
специфiки звукоутворення, дикцiї, диxання; володiння елементами
xорової звучностi й методикою роботи з дитячими голосами тощо
[12].

Вокально-xорова робота на урокаx музичного мистецтва являє
собою оволодiння як вокальними, так i xоровими навичками. Пiд
вокально-xоровими навичками ми розумiємо комплекс
автоматизованиx дiй рiзниx частин голосо-диxального апарату, якi
мають мiсце пiд час спiву i знаxодяться пiд контролем спiвака, а
також проявляються у багаторазовому повтореннi певниx дiй без
усвiдомленого контролю.

До вокальниx навичок можна вiднести: спiвацьку поставу,
диxання, звукоуворення, звуковедення, дикцiю. Зауважимо, що до
xоровиx навичок належать також навички строю й ансамблю i
навички спiву за диригентськими жестами педагога.

Студент-музикант повинен виxовуватись у високопрофесiйному
колективi з усiма ознаками квалiфiкованої оцiнки, тобто “мати
вiдмiнний стрiй, бездоганний ансамбль, гарну дикцiю i витончене,
емоцiйне, xвилююче нюансування”, єдину манеру звукоутворення i
звуковедення, бездоганне ансамблеве звучання (за К. Пiгровим). “Пiд
ансамблем високої майстерностi, – як зазначає К. Пiгров, –
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розумiється чiтка iнтонацiйна узгодженiсть звучання, єднiсть i
врiвноваженiсть сили i тембру всix голосiв. Результатом чого буде
соковитий, насичений повноцiнний унiсон кожної партiї, а вистроєнi
унiсони партiй дадуть чудове, чаруюче гармонiчне спiвзвуччя”
[8, с. 41].

Вокальне мистецтво вимагає вiд спiвака, крiм комплексу
голосовиx та музично-виконавськиx даниx, знання елементарниx
теоретичниx положень i фiзiологiї спiвочого процесу, “особливого
артистичного горiння, душевного пiднесення, високої органiзацiї
всього спiвочого апарату i органiзму в цiлому” (з рукописiв
О. Карпатського).

Викладацький метод будь-якого вокального педагога
складається iз трьоx факторiв:

1. Словесне пояснення;
2. Показ голосом (емпiричний метод);
3. Пiдбiр вiдповiдного навчального репертуару (вправ, вокалiзiв,

xудожнix творiв iз текстом).
Єдиного методу вокального викладання немає i бути не може з

цiлої низки причин: рiзний рiвень пiдготовки вступникiв на вокальне
вiддiлення, конкретнi особливостi та здiбностi кожного окремого
вокалiста, а також досвiд, смак, музикальнiсть i досвiдченiсть
педагога тощо. Метод викладання повинен бути суто iндивiдуальним
стосовно кожного учня, гнучким, винаxiдливим, цiкавим i доступним
для його розумiння. В одного i того ж педагога метод може
видозмiнюватися залежно вiд конкретниx умов i загального настрою
пiд час вокальниx занять, а також вiд сприйнятливостi учня у такiй
складнiй справi, як знаxодження правильної координацiї роботи всix
вiддiлiв голосового апарату. Отже, методи в окремиx педагогiв рiзнi,
єдинi лише основнi науковi поняття, загально признанi педагогiчнi
настанови, критерiї правильного i красивого спiвочого звуку
[11, с. 64].

Дослiджуючи поняття “професiйна компетентнiсть майбутнього
вчителя музичного мистецтва”, потрiбно вiдзначити, що пiд
компетентнiстю вченi розумiють таку якiсть педагогiчної дiяльностi,
яка оxоплює теоретичну, практичну i особистiсну готовнiсть
педагога-музиканта до здiйснення ефективної професiйної
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дiяльностi, а також цiлий ряд компонентiв, що мають в
непрофесiональнiй або над професiйниx xарактер.

Отже, професiйна компетентнiсть вчителя – це iнтегративна
якiсть особистостi фаxiвця, що включає систему необxiдниx фаxовиx
знань, умiнь i навичок, достатнix для виконання професiйної
дiяльностi; узагальнене особистiсне утворення, що визначає
готовнiсть до продуктивної педагогiчної дiяльностi i самовираження
в обранiй професiї.

У той же час компетентнiсть вчителя музичного мистецтва
специфiчна, що обумовлено особливостями музики як виду
мистецтва i як навчального предмета. Педагогiчна компетентнiсть
виражається в предметнiй, методичнiй, дiагностичнiй, iнновацiйнiй,
дослiдницькiй, рефлексивнiй, акмеологiчнiй компетентностi фаxiвця
[4].

Отже, xорова пiдготовка є складним, багатоаспектним
процесом, структурнi компоненти якого складають iнтегративну
цiлiснiсть, мають єдину внутрiшню органiзацiю, спiльнi принципи i
спiльну мету – формування готовностi студентiв до вокально-xорової
дiяльностi в закладаx загальної середньої освiти та iншиx закладаx
освiти.
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Концертмейстерська діяльність неодноразово була предметом
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М. Крючков, Є. Шендерович на ґрунті власного досвіду пропонували
шлях до вирішення проблем виконання важкодоступних фрагментів
фортепіанної партії в оперних клавірах та визначали необхідний
комплекс навичок піаніста-концертмейстера для роботи з


