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Анотащя
У статп I. Коляди «Виконавча майстершсть Соломп КрушельницькоТ 

в операх «Графиня» та «Галька» Станюлава Монюшка в оцшках польськоТ критики 

(на матер1алах перюдики)» висвгглено один 13 важливих ключових етап1в у розвитку 

польсько*1 опери та б1ографп видатноТ украГнськоТ оперно\’ сп1вачки Соломп 

КрушельницькоТ, ТТ дебюту на варшавськ1й опернш сцен1, розкрито роль сп1вачки 

у в1дродженн1 польськоТ нац1ональноТ опери, подано сприйняття польською публ1кою 

творчост1 сшвачки та проанал1зовано вплив оц1нок музичноТ польськоТ критики на 

становления сшвачки як професшноТ оперноТ артистки, шдкреслено, що позитивна 

критика польських музикознавщв сприяла розкв1ту таланту молодо'Т акторки, 

забезпечила у майбутньому ТТ кар’ерний усп1х на театральних сценах Свропи.

Ключовё слова: нац1ональна опера, польське нацюнальне в1дродження, акторський 
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В ст у п . С врош теграц ш н и й  в и б1р незалежноТУкраТни, дем ократични й  

виб1р украТнського нар оду  в ум ов ах  протистояння у  п б р и д н ш  В1ЙН1, 

яка розгорнул ась  не Т1льки бой ов и м и  Д1ям и на С х о д1 УкраТни, а 1 в ш - 

ф орм ащ й н ом у п ростор! актуал1зуе висв1тлення 1стори чн ого д о св щ у  

сп 1вжиття та  сш впращ  укра‘Тнц1в 1 поляю в у  сф ер 1 культури, необх1дност1  

широкоТ пропаганди  р ол 1 та  д 1я ль н ост1 митц1в украТнськоТ та  польськоТ 

культур, як1 св оею  творчю тю  сприяли утв ер дж ен н ю  взаем орозум 1ння М1ж  

сус1дн1ми народам и, як1 уп р одов ж  стол1ть сп1В1снували разом , та  п одол ан н ю
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юторичних ран м1ж ними, утвердженню взаемоповаги М1Ж молодими 
поколшнями украТнщв та поляюв. У цьому контекст1 суспшьно значимим 
та науково важливим е висв1тлення рол1 видатно*1 оперно‘1 украшсько1 

сшвачки Соломй Крушельницько‘1 у вщродженш польсько1 нащонально*1 

опери та ставлення й оцшка прогресивною польською громадсыастю 
и неперевершеного таланту.

Методика. Гсторико-хронолопчний, метод анал1зу та узагальнення, 
описовий методи дослщження, що опираються на принципи юторизму 
та об’ективност1 дослщження, на матер1алах перюдики забезпечили 
висв1тлення проблеми оцшки польською критикою виконавчо*1 майстерност1 

Соломй* Крушельницько!* в операх «Графиня» та «Галька» Станюлава 
Монюшка з врахуванням вивченост1 в юторюграфй проблеми варшавського 
пер1оду у професшнш та сцен1чн1й творчост1 видатно’1 украшсько1 оперно!' 
сп1вачки С. Крушельницько‘1, яка представлена роботами таких автор1в, як: 
Д. Бшавич [6], М. Головащенка [4, 5], I. Деркача [3], Р. Крамара [2], Г. Тихо- 
баева [7], I. Криворучко [7], П. Медведик [1], I. Шуль-Бевська [8], яю склали 
методологию нашого дослщження.

Виклад матер1алу. Сцен1чна кар’ера Соломй Крушельницько1 тривала 
бшьше 25-ти роюв -  вщ дебюту на льв1вськш сцен1 в опер1 “Фаворитка” 
Донщети у 1893 рощ по 1920 рж, коли вщбулися й прощалып виступи у театр1 
“Сан-Карло” в Неапол1 в операх “Лоенгрш” Р. Вагнера та “Лорелея” А. Каталаш.

1898-1902 рр. були пер1одом вщродження оперного мистецтва 
Польщ1. Це був перюд докор1нних зм1н у Великому театр1 -  найб1льшому 
тогочасному польському театр1 опери 1 балету, який д1яв у тш частин1 
Полыщ, яка тод1 була в склад1 Рос1йсько11мперй. Намагаючись модерн1зувати 
Великий театр у Варшав1, режисер Ю. Ходаковський ангажуе на головш рол1 

в1домих артист1в, як1 б творили нове обличчя польсько*1 опери. Режисер Юзеф 
Ходаковський заангажував на головш рол1 талановитих артист1в -  вихщщв 13 
Галичини. Ус1 вони були вихованцями професора консерваторй Галицького 
Музичного Товариства Валер1я Висоцького (украшець Олександр Мишуга, 
польки Янша Королевич та Свгешя Штрассерн). Солом1я Крушельницька, 
як зазначае Ростислав Крамар, взяла активну участь у цьому процесц тож ц 
1м’я назавжди вкарбувалося в юторйо польського театру1.

На сцеш Великого театру у Варшав1 видатна оперна сшвачка Солом1я 
Крушельницька провела чотири театральш сезони (1898-1902 рр.), яю

1 Р. Крамар, Цта тргумфу: що змусило примадонну Соломгю Крушелъницъку покинуты сцену 
Великого театру у  ВаршавН, \у: Укратознавчий альманах. Випуск 18. Кшв: КНУ 1м. Т. Шевченка, 
2015.-С . 236.
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стали перюдом розкв1ту й театрального таланту та нечуваного усшху серед 
мюцево! публ1ки 1 схвальних рецензш музичних критиюв на сторшках поль- 
ських видань. Це перюд самоствердження 1 зршост1 сшвачки, як стверджуе 
Данута Бшавич, упродовж якого Солом1я Крушельницька пережила хвилини 
найвищого тр1умфу, слави 1 пркоту образи та розчарування2.

Солом1я Крушельницька, прибувши до Варшави, 4 жовтня восени 
1898 р. дебютувала в опер1 Джузеппе Верд1 «А!да». Варшавська критика 
спочатку сприйняла С. Крушельницьку стримано. «Голос дзвшкий 1 роз- 
логий, та не досить м’який» -  писав театральний оглядач М1хал-Мар’ян- 
-Бернацький. Ут1м, наголошуе критик, це вдалий дебют3. Та з кожним 
наступним виступом похвал на адресу С. Крушельницько!* лунае дедал1 

бшыне. У рецензй* «Нова з1рка варшавсько! сцени» сшвачку названо 
щеальною, оскшьки «вона однаково прекрасно 1 сшвае, 1 грае»4. Критик 
Александр Райхман зазначае, що «молода акторка, яка на сцеш лише кшька 
роюв, пщкорила Варшаву в такий спос1б, якого ми дотепер не знали». 
I! ознаки -  «талант, надзвичайна музикальнють, сцешчний темперамент 
та чар1вн1сть жшки, яка пливе з кожно! й ролЬ>5. Промовисту назву свош 
статт1, присвячен1й дебютов! Крушельницько!, дав композитор 1 педагогог 
М1хал Бернацький. У текст1 «Ц1нний здобуток нашо! сцени» в1н говорить 
про «незвичайне драматичне обдарування артистки»6 [5, стор. 20]. «Кипег 
\Уаг52алУ8к1» вщ 5 листопада 1898 року: «Вона приголомшуе почуття 
слухач1в, не вдаючись до заяложених ефекпв театрального та сшвацького 
мистецтва. В кожному и слов1 в1дчуваеться не лише профес1йна сшвачка, 
а й досконала артистка, що завдяки природженому талантов! й досвщу, 
набутому наполегливим навчанням, вм1е з одноковою легюстю бути 
одного вечора Галькою -  д1вчиною з простолюду, а назавтра -  графинею, 
великосвггською дамою, що стримуе себе у хвилину вщчаю.»7

Молода талановита сшвачка -  украшка Солом1я Крушельницька -  
дуже швидко здобувае славу 1 пошану серед чисельно! польсько! публжи. 
Репертуар сп1вачки нараховуе понад 30 опер. Дебютувавши в опер! «А!да»

2 Д. Ылавич, Шлях до вершин (1898-1906). Цикл статей / Солом1я Крушельницька. Шляхами 
тр1умф1в: стагп та матер1али. Терноп1ль:Джура, 2008. -  С. 57.

3 М. М. В., Ргге^Цс! тигусгпу // ЕсЬо Мигусгпе, Теа1га1пе 1 АЛу§1ус2 пе. 1898. № 41, 26 м/Г2е§п1а.
4 Соломгя Крушельницька. Спогади. Матергали. Листування, У 2 ч. Ч. 2. Матергали. Листування/ 

Упорядкув. 1 прим. М. Головащенка. К., 1979. -  С. 19.
5 Т. 81уег1, Шгзгашкге Теа1гу Кгцйомге Шаек 1890-1900 / Теа1г ро1§к1 \у 1а1асЬ 1890-1918. 2аЬ6г 

го8у)§к1 /Тадеизг 81уег1. У̂агзгалуа, Рап81\уо\уу 1п81уШ1 >Уус1а\уп1С2у, 1988, 8. 102.
6 Солом1я Крушельницька. Спогади. Матергали. Листування, У 2 ч. Ч. 2. Матергали. Листування/ 

Упорядкув. 1 прим. М. Головащенка. К., 1979. -  С. 20.
7 „Кипег а̂г82алу8к1”, 1898, № 306, 5 Н$1орас1а, 8. 4.
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Джузеппе Верд1, згодом вона виконуе головш рол1 в операх Джакомо 
Пуччш1 («Богема», «Тоска»), П ’етро Масканы («Сшьська честь»), Амшькаре 
Понк’елл1 («Джоконда»), Жюля Массне («Манон», «Вертер»), Ихард Вагнер 
(«Лоенрш», «Вальк1р1я», «Тангейзер»), Шарля Гуно («Фауст»), Жоржа Б1зе 
(«Кармен»), Петра Чайковського («Свгенш Онепн», «Пкова Дама») та шпн. 
Значна частина варшавського репертуару Крушельницько‘1 -  це 1талшськ1 

опери. Та найбшыие визнання у варшавсько1 публки принесли ш польсыа 
опери авторства Сташслава Монюшка -  «Графиня» 1 «Галька».

Штнш сезон 1899 р. С. Крушельницька розпочала виконанням 
Г0Л0ВН01 рол1 в опер1 «Графиня». 1сторик Великого театру у Варшав1 Юзеф 
Щублевський вщзначав виняткову роль цього спектаклю в створенш культу 
Монюшка в польськш оперь Особливу заслуга, вщм1чае Ю. Щублевський, 
належить режисеров1 Юзефов1 Ходаковському, який здшснив щеальну 
постановку «Графит» з С. Крушельницькою в головнш рол1, яка, за оцшкою 
дослщника, була сшвачкою з феноменальним голосом й фантастичними 
даними саме для ще*1 ролг8. Те саме вщзначае у сво*1х мемуарах конкурентка 
КрушельницькоТ -  сшвачка Янша Королевич. Так, Я. Королевич писала: 
“Крушельницька в рол1 Графит не мала соб1 р1вних, 1 створений нею 
образ залишаеться найкращим, хоч 1 тел я  Крушельницько*1 багато ствачок 
бралися за цю роль, яка вимагае специф1чних вокальних даних, виняткового 
зовтшнього вигляду та акторського таланту”9. Кульмшацшний пункт парти 
Графит ар1ю «Прокинутись з облудних сшв» критик Антонш Сигетинський 
назвав тр1умфом КрушельницькоТ. «Вона приголомшуе почуття слухач1в, 
не вдаючись до заяложених ефекив театрального 1 ствацького мистецтва. 
В кожному и слов1 вщчуваеться не тшьки професшна ствачка, а й досконала 
артистка», -  зазначав Сигетинський10. А тел я  бенефюу польська преса 
захоплено зазначала: “То був бенефю панни Соломй Крушельницько1 ,1 цього 
було б досить, щоб публка переповнила зал театру, бажаючи таким чином 
виявити свою пошану до артистки, якш театр завдячуе не одним чудовим 
вечором, майстертсть яко*1 забезпечила у с тх  не однш опер1. Бенеф1ц1антку 
прийняли з овацшми: ш пщнесли вклм кошиюв з кв1тами, засипали дощем 
квгпв, плескали, викликали без кшця. Як Крушельницька сшвала 1 як

8 I. 8 2 С2 иЫе\д/$к1, Теа(г ШеШ Ш гзгате 1833-1993/Зоге? 8 2 С2 иЫе^8к*1. ^агзга^а, Рап81луо\уе 
>Уус1алутс1:\уо Ыаико^е, 1993, 8. 345.

9 I. Кого1е\УЮ2-\Уаус1оАл/а, 8г(ика г гусге. Моу ратщЫШштъ. КопЯемчсг-^Уауск^а. У/гос\ш- 
Шг82а^а-Кгакблу, 2ак1ас1 Кагос1о\уу нп. ОзаоПпзкюЬ, 1969, 8.55.

10 Соломгя Крушельницька. Спогади. Матергали. Листування. У 2 ч. Ч. 2. Матергали. Листування/ 
Упорядкув. 1 прим. М. Головащенка. К., 1979. -  С. 319.
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грала -  розповщати зайве, бо грала 1 сшвала так, як 1 завжди”.11 Театральний 
оглядач газети «Кипег ^агзгачузкз» про «Графиню» з С. Крушельницькою 
в головнш рол1 писав: «Цей тв1р супроводжуе надзвичайно великий усшх 
серед найширших юл варшавсько!* та немюцево1 публжи, е й таю, яю 
спещально пршжджають на «Графиню» з провшцй»12. Упродовж чотирьох 
сво1х театральних сезошв у Варшав1 Крушельницька найчаст1ше виконувала 
саме цю роль. Загалом -  76 раз1в.

Опера «Галька» Сташслава Монюшка, дякуючи режисерсыай 
робот1 Юзефа Ходаковського та талановитому виконанню головноТ рол1 

С. Крушельницька, стала незабутшм драматичним дшством, одшею з най- 
кращих опер Сташслава Монюшка, якш украшка дала «друге дихання», 
а в умовах росшськоТ займанщини стала, як справедливо вщм1чае Р. Крамар, 
своерщною машфестащею культурно!* самобутност1 польського народу13.

Роль Гальки стала роллю, завдяки якш С. Крушельницька назавжди 
вписалася в юторйо польсько! опери. Цю роль сшвачка обрала для свого 
бенеф1су в березш 1899 р. Безсумнгвно, Гальку С. Крушельницька сшвала 
й грала так, що могла б стати в ряд найкращих драматичних артисток 1 пере- 
могти кожну з них. Сшвачка приковувала увагу глядача своею грою одразу 
П1сля виходу на сцену. Шсля кожно!' дй артистц1 дарували велик1 букети 
к в т в . Н1жн1 ф1алки та конвалн вщ вдячних глядач1в так рясно спадали на 
сцену, що встелили н суцшьним барвистим килимом. Шсля вистави вдячна 
публ1ка п1днесла в подарунок сшвачщ прекрасний лавровий в1нок 31 ср1бла 
13 золотими бруньками, а також коштовш прикраси з перл1в та Д1амант1в. 
Шсля Т1е1 пам’ятноТ вистави варшавська преса писала, що опера Монюшка 
стала для сшвачки «суцшьною овац1ею». Про цю под1Ю в1домий польський 
музичний критик Антонш Сигетинський 15 березня 1899 року розповщав 
у газет1 и81о^о”: “Того вечора театральний зал був переповнений... Герошею 
вечора була п. Крушельницька. Вона так пластично, з такою поетичшстю 
вщтворилаобраз нещасно1*Гальки, що кожнейслово, кожен звук викликали 
правдиве зворушення. Галька-Крушельницька -  це незр1внянна постать 
в оперному мистецтвг.. Артистка якнайкраще вщчула 1 щиро передала 
характер свое’1 героин, глибоко продумавши його загальн1 риси 1 окрем1 
детал1. Але велич артистки, головним чином, у бездоганному вокальному

11 Д. Ылавич, Шлях до вершин (1898-1906). Цикл статей / Соломы Крушельницька. Шляхами 
тр1умф1в: статтг та матергали. Тернопшь: Джура, 2008. -  С. 61.

12 „Кипег а̂г82а\У5к1”, 1900. № 306, 5 Н81орас1а, 8. 4.
13 Р. Крамар, Цта тргумфу: що змусило примадонну Соломгю Крушельницъку покинути сцену 

Великого театру у  Варшавг?, \у: Укратознавчий альманах, Выпуск 18. К.: КНУ 1м. Т. Шевченка, 
2015.-С . 238.
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виконанш, в щеальному сполученш звуюв 1 сл1в, у барвах 1 д1апазош 
голосу... Вона завжди справляв величезне враження на сво‘Гх слухачгв, яю 
у музичних звуках можуть докладно вщчути настрш, почуття, вираз думки, 
акцент слова. ... Вся вистава мала характер свята мистецтва»14. Про бенефю 
Крушельницько!* у “Гальщ” “Кипег рогаппу” тод1 ж друкував: “Пюля першо!* 
дн бенефщантку разом з ш ш им и  артистами викликали десь з швдюжини 
раз1в, а пщ час друга!* ди почалися справжш овацн. Пюля велико! арй на 
прекрасну Гальку посипався 13 близьких до сцени верхшх лож справжнш 
дощ ф1алок, троянд 1 конвалш... 3 обох сторш сцени люди несли героин 
вечора подарунки: прегарну подушку 13 стародавньо! коштовно! матери 
блщогалубого кольору, покриту чудовими штучними трояндами. На середиш 
подушки лежала перев’язана голубими стргчками майстерно зроблена 
коробочка, в як1й була брошка 1 сережки з перл1в 1 Д1амант1в. Знизу подушки 
звисали чудов1 бл1до-голуб1 шарфи, на яких золотими леерами були вишит1 
написи: “Наша з1рка Солом1я Крушельницька- незр1внянна Графиня, Г алька, 
АТда, Сантуцца, Балладина, Рахиль, М1м1, Елеонора, Амел1я, Дездемона, 
Валентина, Леонора (Варшава, 14 березня 1899 р.)”15* “К голос -  сильне, 
соковите 1 дзв1нке сопрано -  здатний до р13номаштних вокальних вщтхнюв. 
Такий голос, виразна вимова 1 висока музикальнють -  це велию достошства, 
що можуть бути вс1м для сп1вачки. Але Крушельницька, кр1м цього, мае ще 
дуже важлив1 сцен1чн1 переваги: вона не гониться за голосовими ефектами, 
а весь св1й художнш 1нтелект за допомогою засоб1в вокально*1 майстерност1 

1 динам1ки с шву гармоншно переливав у глибоко вщчутий нею образ 
героин. Це робить и щеальною сп1вачкою, бо вона однаково прекрасно 1 сп1- 
вае, 1 грае. Тако!* Гальки, тако! Балладини ми ще не бачили на варшавськш 
сцен1. Здаеться, що Монюшко 1 Желенський могли т1льки мргяти про таку 
виконавицю герошь у сво1*х операх»16. Партнерами Соломй Крушельницько*1 

у Ц1Й вистав1 були Левицький, Млинарський, Сенкевич, Громбчевський, 
Кавальський та Дилшський, яким сп1вачка подарувала кв1ти та лавров1 в1нки.

Схвальн1 рецензи у прес1 1899 року отримали ус1 оперн1 вистави 
за участю Крушельницько*1 у головних парт1ях. На варшавськш сцеш 
Крушельницька сп1вала тод1 з визначними сп1ваками: у иМеф1стофел1” -  
з Карузо, в “Африканщ” -  з Батт1ст1Н1, в “Жщцвщ” -  з Руссгтано. “Кипег

14 I. Шуль-Бевська, Соламгя Крушельницька на Варшавськш сценШщш Шуль-Бевська // Збгрник 
праць ТО НТШ : Рада, 2008. Том 4: Видатш постатг вукратськт кулыпург г науцг. -  С. 80.

15 Д. Бшавич, Шлях до вершин (1898-1906). Цикл статей/Соломт Крушельницька. Шляхами 
тргумфгв: статтг та матергали. Тернопшь: Джура, 2008. -  С. 61.

16 Д. Бшавич, Шлях до вершин (1898-1906). Цикл статей/Соломгя Крушельницька. Шляхами 
тргумфгв: статтг та матергали. Тернопшь: Джура, 2008. -  С. 61.
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рогаппу” рецензував виставу опери “Свгенш Онегш” Чайковського: “Перше 
мюце в цш постановщ все ж таки належить Крушельницькш -  фундаменту 
нашо! оперно! сцени. Вона правильно зрозумша важку парт1ю Татьяни 
1 виконала й просто незр1внянно. Мршливий характер геро!ш, розбуджене 
1 зростаюче почуття, шд впливом якого вона пише листа, м1М1чна гра 
У ХВИЛИНИ, КОЛИ Й В1 ДШТОВХу € ОН€Г1Н, НареНГП, ПДНЮТЬ, 3 ЯКОЮ вона В1 дштовху е 

коханого в останнш картиш, -  все це було передано з захоплюючою правдою 
1 безмежною силою почугпв. Немае, отже, шчого дивного, що виступ 
знаменито!* артистки викликав бурхлив1 овацй. Достойним и партнером 
був Баттютшь..”17.

9 грудня 1900 р. вщбулася ювшейна п’ятисота вистава «Гальки», яка 
стала своерщною машфестащею культурно! самобутност1 польського народу 
в умовах росшського панування у Полыщ. До й постановки готувались 
заздалепдь. Передбачались грандюзш 1мпрези. Газета описували сценар1й 
ушанування пам’ят1 С. Монюшка 1 про ф1нансову шдтримку зубож1ло!родини, 
писали, що примадонна сама розповсюджуватиме квитки на найкращ1 мюця 
у театр!. У мистецькгй прес1 друкували в1домост1 про композитора, про юторш 
написания та постановок опери, про перших виконавщв ролей Гальки та 
Ионтека. Саме тод1 у притулку св. Франц1шка Салез1 журналюга вщшукали 
першу виконавицю рол1 Гальки -  Валерио Ростковську. Була оргашзована 
велика доброчинна акц1Я з метою полшшити матер1альне становище ц1е! 
сшвачки. I першою вщгукнулась на це Солом1я Крушельницька. Вона 
пршхала до притулку, особисто зустршася з Ростковською, надала !й 
матер1альну допомогу, запросила на ювшейну виставу “Гальки”. Так опису- 
вав цю под1ю репортер журналу “В1е81аёа Ьйегаска”: “Вшенська Галька 
була св1дком тр1умфу свое! товаришки 1 розд1лила захоплення публ1ки, бо 
Крушельницька запросила Ростковську до театру в ложу. Гальщ старенькш 
подарувала св1й букет Галька молода”18. Стаття пщ заголовком «Для першо! 
Гальки» була надрукована у «Кипег \Уаг82а ^ 8к1» 1 М1стила таке повщомлення: 
«Примадонна нашо! опери Солом1я Крушельницька, яка тепер чаруе публ1ку 
1 заслужено збирае лаври тр1умф1в, одна з перших зац1кавилася долею 
старо! виконавищ Гальки. Найталановитша 1 визнана вс1ма Галька вчора 
посп1шила до притулку св. Франщшка, щоб вщвщати Валерш Ростовську.

17 Д. Бшавич, Шлях до вершин (1898-1906). Цикл статей/С ол ом (я Крушельницька. Шляхами 
тргумфгв: статтг та матергали. Тернопшь: Джура, 2008. -  С. 61.

18 Р. Крамар, Цта тргумфу: що змусило примадонну Соломт Крушельницьку покинути 
сцену Великого театру у  ВаршавР., V/: Укратознавчий альманах, Випуск 18. КиТв : КНУ 
1м. Т. Шевченка, 2015. -  С. 238.
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Зустр1ч у притулку цих двох артисток: з1рки, що згасла, 13 31ркою, що 
тепер яскраво св1тить, -  була такою хвилюючою, що присутш школи не 
забудуть СЛ13, викликаних т1ею сценою. Крушельницька щиро полюбила 
виконавицю Гальки 1 запросила й на сьогодшшню ювшейну виставу 
опери до сво€1 ложь Перша Галька прийняла це запрошення з подякою. 
Публжа, що сьогодш буде присутня на веч1рнш вистав1 «Гальки», поряд 
13 прославленою тепершньою виконавицею рол1 Гальки побачить також 
сп1вачку-юв1лярку, якш доля судила на амдесят п’ятому р. життя подивитися 
п’ятисоту виставу славнозв1сно1 опери Монюшка. Незалежно вщ цього по - 
справжньому доброго 1 товариського вчинку Крушельницька надюлала вчора 
до редакцй «Кур’ера» 50 карбованщв для вказано*1 нами мети: полшшити 
якоюсь м1рою життев1 умови Валери Ростовсько*1. Вчора з самого ранку до 
контори «Кур’ера» почали надходити перни грошов1 внески, призначеш 
на забезпечення ш у притулку св. Франщшка Салезг хоча б пристойного 
помешкання, окремо*1 платно*1 юмнатки»19.

Ювшейна п’ятисота вистава «Гальки» була поставлена з великим 
розмахом. К трактували як м1сток М1Ж двома стсшттями, як шлях В1д 
нацюнально1 до всесв1тньо*1 слави Ц1е*1 опери. У деншй вистав1 роль Гальки 
виконувала Солом1я Крушельницька, у веч1рнш -  Я. Королевич. Це стало 
шдставою для пор1вняння вокальних та артистичних можливостей обох 
сп1вачок, як1 змагалися за перш1сть у театрг, що й зробив у свош статт1, 
надрукован1й в часопис1 “Кипег \Уаг82а\У8к1”, Антон1й Сигетинський: 
“Дублювати роль Гальки доручено Яшш Королевич. Даних драматичног 
сп1вачки вона не мае. ... До того ж Королевич мае коротке дихання, а сш- 
ваки з коротким диханням змушен1 кожний довший музичний перюд 
роздр1бнювати, кожну кшцеву ноту обривати, кожний темп прискорювати.... 
До всього цього слщ додати, що Королевич багато втрачае через несправшсть 
гортан1, внаслщок чого 1нтервали М1Ж звуками змазаш.... Тому Я. Королевич 
не виправдала жодних над1й...”. Натом1сть, детально анал1зуючи виконання 
рол1 Солом1ею Крушельницькою, вш приходить до висновку: “Тшьки 
сп1вачц1, що володге р13номан1тними техн1чними засобами в СП1В1, так1й як 
Крушельницька, пщ силу ця нечувано важка парт1я, в яюй широкий д1апазон 
голосу мусить Ц1ЛКОМ В1ДПОВ1ДаТИ широкому Д1апаЗОНОВ1 ПОЧуТТ1В -  В1Д 

кохання до ненавист1, вщ щастя до розпачу, в1д розк1шних мрш до раптово*1 

пристраст!, вщ щирого л1ризму до драматично! грози, до трапчного крику 1,

19 I. Шуль-Бевська, Соломгя Крушельницька на Варшавськш сцет, Збгрник праць ТО НТШ, Т.:
Рада, 2008. Том 4: Видатш постатг вукрашськш культург / науцг. -  С. 69.
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нарепги, до спокшного примирения -  це, власне, 1 е проявом музичного 
артистизму в сшв1 Крушельницько!*”20.

Так, пор1вняння, за слушною оцшкою I. Шуль-Бевсько!*, вийшло 
не на користь Я. Королевич. Критика була нипцвною. Янша Королевич не 
забула 1 не пробачила цього Соломн Крушельницькш; згодом вона доклала 
ус1х зусиль, щоб у будь-який СПОС16 дошкулити супернищ21.

Варшавська публка також не менш схвально сприймала примадонну 
Крушельницьку. Про це свщчать листа прихильниюв п таланту. Ось 
фрагмент одного 13 них: «Меш здавалося, що я в раю, бо Ваш сшв настшьки 
такий чар1вний, а гра так захоплюе, бо Ви паш, богине нашо!* сцени настшьки 
велик1 послуги робите для натаюго народу, який Вами пишаеться... Шануйте 
свое здоров’я та свш голосок, колись 1м’я Ваше з пошаною вимовлятимуть 
поляки та шпи народи»22.

Тому й не дивно, що Солом1я була найкраще оплачуваною акторкою 
театру. 1902 газета «Кипег \\^аг§2 алУ8кЬ> у новор1чному випуску оприлюднила 
даш про гонорари актор1в варшавських театр1в. Найбшыи високоплачувана 
акторка -  Солом1я Крушельницька. За участь в одному спектаюн отримувала 
350 рубл1в. Для пор1вняння: один 13 найкращих тогочасних сп1ваюв театру 
Владислав Флор1анський за спектакль отримував - 200 рубл1в, а примадонна 
Ян1на Королевич - 100 рубл1в23. Така ситуац1я, на думку Р. Крамара, поряд 
з 1ншими, про яю твердять досл1Дники, була одшею з причин, що змусила 
сп1вачку залишити варшавську оперну сцену24.

Отже, ювшейна п’ятисота вистава «Гальки», за оцшкою I. Шуль- 
-Бевсько*1, стала гранд103ною ман1фестац1ею культурно!* самобутност1 
польського народу, виявом тих висот, яких сягнуло нащональне мистецтво 
в умовах бездержавност125.

Шдсумки. Неперевершений сшвочий та артистичний талант 
украшсько‘1 сшвачки Соломй* Крушельницько*!, майстерно зреал!зований

20 Соломгя Крушельницька, Спогади. Матергали. Листування. У 2 ч. Ч. 2. Матергали. Листування! 
Упорядкув. 1 прим. М. Головащенка. К., 1979. -  С. 319.

21 I. Шуль-Бевська, Соламш Крушельницька на Варшавськш сцеш, \у: Збгрник праць ТО НТШ, Т. : 
Рада, 2008. Том 4 : Видатм постатг вукратськт культург / науцг. -  С. 69.

22 Р. Крамар, Цта тргумфу: що змусило примадонну Соломт Крушельницьку покинути 
сцену Великого театру у  ВаршавП, \у: Укратознавчий альманах. Випуск 18. КиУв : КНУ 
1м. Т. Шевченка, 2015. -  С. 238.

23 8 2 С2иЫе\у$к1 Г, Теа1г ШеШ и’ Шггзгаше 1833-1993, ^агвгаша, Рап81луо\уе ^Ууёалуп1с1̂ о Майкове, 
1993. 8. 359.

24 Р. Крамар, Цта тргумфу: що змусило примадонну Соломт Крушельницьку покинути сцену Великого
театру у  ВаршавП, Укратознавчий альманах. Випуск 18. КиУв: КНУ 1м. Т. Шевченка, 2015,8.238

25 I. Шуль-Бевська, Соломгя Крушельницька на Варшавськш сцеш. Збгрник праць ТО НТШ. Т. : 
Рада, 2008. Том 4: Видатш постатг вукратськт культург I науцг. -  С. 80.
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в оп ер ах  «Г раф иня» та  «Галька» польського митця С таш слава М оню ш ка, 

поспри яв док ор ш н и м  зм ш ам  у  н ай бш ы н ом у тогочасн ом у польськом у театрг 

оп ер и  1 бал ету  -  В ел и к ом у театрг у  Варш авг, забезп ечи в ш и  вщ родж ен ня  

оп ер н ого  м истецтва П олы щ . П одальш е вивчення стор ш ок  спшьноУ украУно- 

ПОЛЬСЬКОУ 1СТ0рЙ, ПрИКЛаД1В культурно‘1 СП1ВПраЦ1 д в о х  сл о в ’янських народгв  

м ае посп ри яти  п одал ы п ом у Ухньому збл и ж ен н ю  та р о зв ’я занню  ю н ую ч и х  

протиргч на ш ляху д о  дося гн ен н я  спшьноУ м ети  -  штеграцй* у  сп ш ьн ом у  

европ ейськ ом у ц и в ш за ц ш н о м у  простор!.
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Кип$2{ \уаг821а!и аг*у81ус2пе§о Бсйотгр КгивгеЫусЫе] 
орегасЬ „НгаЫпа” 1 „На1ка” 81ат81а^а МопшвгЫ IV осепасЬ рокМе] кгу1ук1 

(па росЫатое та1епа16>у ргавоууусЬ)

81ге82С2ете

XV аг!уки1е I. Ко1абу „Кип82* ^уагвгШи аг*у8*ус2пе§о 8о1отгр Кги82е1пус- 
Ые] \у орегасЬ «НгаЬта» 1 «На1ка» 8(аш81аууа Моши82к1 \у осепасЬ рокМе] кгу!ук1
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1гор А натолшович Коляда, Виконавча майстершсть СоломпК рушельницько! ...

(па рос!$1а^1е та*епа1о\у рга80\уусЬ)” рггеДз1:а\УЮпо ]еДеп 2 дуагпусЬ к1исго\уусЬ 

е1аро\у \у гогу^ и  ро1зк1е] орегу 1 Ыо§гаШ лууЬЬпе] икгатзЫе] 8р1е^асгк1 8о1оту1 

Кгу82е1тск1е], ДеЬшШ па зсете орегу \уагз2а\узк1е], ор1запо го1$ Зр1елуас2к1 \у оДго- 

Дгети ро1зк1е] орегу пагоДолуе], гаргегеп^оууапо геакс^ риЬНс2П08С1 па 1луогс2озс 

агГузДа огаг роДДапо апаП21е \ур!ууу осеп ро1зк1сЬ кгуТуколу тигусгпусЬ па Гогтолуа- 

т е  айузДа ]ако галуоДоууе] зр1еууас2к1 Орегоне], роДкгез1опо, ге рогу1:у\упа кгу1ука 

ро1зк1сЬ гпа\усо\у тигук! зрг2у)а1а Ю2^ о]о^ 1 Ыепйд пДоДе] ак1огк1, гаретЫ а 8иксе8 

галуоДоууу па зсепасЬ 1еа1г6\у еигоре]зк1сЬ.

81олуа Ыисхолуе: орега пагоДолуа, ро1зк1е оДгоДгеше пагоДолуе, 1а1еп1; ак1огзк1,1еа1г, 

зрхелуасгка Орегона, кгу1;ука тигусгпа, гоглуо] ро1зк1е§о зро1ес2епз1;\уа

ТЬе реН огтт§ 8кШ о!' 8о1отиа Кги$Ье1пу1зка 
т  1Ье орега8 “Соип1е88” апД “Са1к” Ьу 81ашз1ау МошизЬко 

т  1Ье гесерИоп оГ РоНзЬ сгШизт (ЪазеД оп рге88 ге1еа8е8)

АЪ8*гас1
1п {Ье агДс1е Ьу I. КоНаДа, “ТЬе регГогпнп  ̂8к111 оГ 8о1отиа КгизЬе1пу1зка 

т  1Ье орега8 «Соип1е88» апД «Са1к» Ьу 81ап1з1ау МошизЬко т  1Ье гесерйоп 
оГ РоНвЬ сгШазт (Ьа8еД оп рге88 ге1еа8е8)”, опе оГ 1Ье кеу 81а§ез т  1Ье ДеуеЬртеп! 

оГ 1Ье РоНзЬ орега 18 ргезеп1еД ЬазеД оп 1Ье Ью^гарЬу о!*{Ье оиШапДт^ ШгаЫап орега 

зт§ег 8о1отПа КгизЬе1пу1:8ка. ТЬе 1ех1; тепДопз Ьег ДеЬи! оп 1;Ье \\^агза\у орега Ьоизе 

апД геуеаЬ {Ье го1е оГ {Ье зт§ег т  1Ье геу!уа1 о!* 1Ье РоНзЬ паДопа1 орега. Могеоуег, 

Дге регсерДоп оГ {Ье зт^ег’з сгеаДуДу Ьу 1Ье РоНзЬ риЬИс апД 1Ье тйиепсе оГДге РоНзЬ 

тиз1с спДс1зт оп 1Ье ГогтаДоп о!* Д1е зт§ег аз а ргоГеззюпа1 орега ас1ог аге тс1иДеД. 

ТЬе аиДюг етрЬаз12ез 1Ье Гас! ХЪаХ розШуе геУ1едуз о!* РоНзЬ ти81Со1о§1з1:5 соп1пЬи1еД 

10 1Ье Йоууепп^ оГ 1Ье уоип§ асДезз’ 1а1еп1 апД рауеД 1Ье \уау Гог Ьег Ги1иге ргоГеззюпа1 

зиссезз оп 1Ье з!а^ез оГ Еигоре.

Кеу\уогДз: паДопа1 орега, РоНзЬ паДопа1 геу1уа1, асДп§ 1а1еп1;, 1Ьеа1пса1 агД орега 81п§ег, 

ти81са1 сгШс18т ,  рго§гез81Уе РоНзЬ риЬИс
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