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Юрий Веленец. Трансформационные процессы в системе управления Львовско-Волынского 
каменноугольного бассейна во второй половине 40-х — в начале 90-х гг. XX в. В статье исследуются 
трансформационные процессы в системе управления Львовско-Волынского каменноугольного бассейна во второй 
половине 40-х -  в начале 90-х гг. XX в. Охарактеризованы хозяйственно-экономические реформы в угольной 
промышленности СССР второй половины XX в., которые отразились на функционировании системы управления 
промышленным производством угольных шахт. Анализируются основные нововведения в руководстве различных 
видов промышленных объединений угольных предприятий. На основе исторических источников и историографии 
дается объективная оценка изменениям в структуре управления угольной отрасли Львовско-Волынского 
каменноугольного бассейна

Ключевые слова: угольная отрасль, трест, комбинат, производственное объединение, Львовско-Волынский 
каменноугольный бассейн, шахта.

Уигн Уе1ше(з. ТгапзГогшабоп Ргосеззез ш (Ье Мапа§етеп( 8уз(ет оГ (Ье 1лту-Уо1уп СоаШеЫ т  (Ье 8есопс1 
На1Г оГ (Ье 401Ь -  Иге Ве§шпш§ о Г (Ье 90(Ь оГ (Ье XX Сеп(игу. ТЬе аг(ю1е с1еа1$ \м(Ь (Ье (гапзГогтаПоп ргосеззез т  (Ье 
тапа§ешеп( зузТет оГ (Ье Ь\гу-Уо1уп соаШег! т  (Ье зесотк1 Ьа1Г оС (Ье 40(Ь атк1 (Ье Ье§тшп§ оГ (Ье 90(Ь оС (Ье (\уепйе(Ь 
сеп(игу. ТЬе есопопнс геГогтз т  (Ье соа1 нк1из(гу оС (Ье 1Г88К оГ (Ье зесопй Ьа1Г оС (Ье XX (Ь сеп(шу \уЫсЬ \уеге геЯесТеё 
т  (Ье йтс(юшп§ оГ (Ье зузГет оС тапа§етеп( оПт!из1па1 рпх1ис(юп оГ соа1 пнпез аге сЬагасУепгеё. ТЬе апа1у$15 оГ (Ье 
таш  1ппоуа(юп5 т  (Ье тапа§етеп( оГ уапоиз (урез оС т<1и5(па1 аззоаайопз оС соа1 еШегрпзез 18 §1Уеп. Оп (Ье Ьаз1з оС 
Ыз(опса1 зоигсез апд ЫзЮпо@гарЬу ап о^есОуе аззеззтеШ о? сЬап§ез ш (Ье з(гис(иге оГ (Ье соа1 йк1из(гу тапа§етеп( о( 
(Ье Гу1у-Уо1уп соаШеМ 15 §|уеп.

Кеу мюгйз: соа1т^изйу, (гиз(, сошЫпе, Мизйта! аззоааПоп, Ьу|у-Уо1уп соаШеМ, ш те.

Стаття надшшла до редколепУ 
02.09.2018 р.

УДК 821.161.2 ’06-1/9.09Вшграновський:791.43.071.2(477)
1гор Коляда, Встал ш Гудима

Нацюнально-культурний вианр творчосп Миколи Вшграновського: кшорежисура

У стати в контексп бюграфй видатного украУнського поета, прозаУка, киносценариста та юнорежисера 
висвгглено сторшки бюграфй' М. В1нграновського, пов’язаш з його юнотворчими пошуками, проанал1зовано 
юнематограф1чний доробок митця й оцшки лггературознавщв 1 юнокритиюв. У перше, залучивши нов1 арх1вш 
матер1али, ми розкрили взаемовпливи юномистецтва на прозову та поетичну творч1сть митця й поетичноУ та 
прозовоУ творчосп -  на кшемагографйо М. В1нграновського.

Ключов! слова: шютдесятницгво, юнодокументалютика, мнорежисура, 1сторична кшодокументал1стика, 
довженюана, нащокультурний феномен, нащональш ор1ентири.

П остановка науковоТ проблеми та  и значения. Бюграфжа, яка традицшно належала в УкраУш до 
сфери ел1тарноУ науки й культури -  академ1чноУ та ушверситетсько'У, письменницькоУ -  до даяльносп 
провщних журнал 1 в 1 видавництв, у наш час дедал 1 бшьшою М1рою переходить до поля тяжшня масовоУ 
шформацшноУ культури, до царини ненаукового, прикладного,1 розважального знания, царини не- 
наукового, прикладного, розважального знания. Ниш ця сфера активно експлуатуеться бизнесом 1 
пол1тиками, вона стала об’ектом значних зовнУшшх шформацшних вплив1в. У  нш з ’явилося багато 
пол1тично заангажованого, сенсац!иного, навггь скандального. Тому суспшьно важливою й науково
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значимою е подальша розробка комплексних досл1джень бюграфШ видатних украУнщв, життя, дгяльшсть 
та творчеств яких мае вплинути на гнднесення юторичноУ й нащональноУ свщомосл украУнщв. У  цьому 
контекст! актуальне подальше вивчення нащокультурного аспекту бюграфп видатного нпстдесятника, 
поета, актора, юнорежисера та киносценариста М. С. Вшграновського.

Анализ дослщ ж енн я щеУ проблем и. Осмислення феномену М. Вшграновського, спроби висв1т- 
лити р!зш аспекти бюграфп митця здш снено в роботах таких дослщ ниюв, як А. Афонина [1], О. Без­
ручко [2; 3; 4], Ю. Гладир [11], В. Донш  [13], А Добролежа [12], Л. Дудюк [14], М. 1льницький [15], 
Д. Ют [16], I. Коляда [18], В. Кондрашов [19], Д. Кремшь [20], С. Пщопригора [24], В. Савчак [25], 
Л. Тарнашинська [28; 29], Н. Трефяк [30].

М ета с т а т п  -  дослщження нащокультурноУ дальн осп  М. Вшграновського та створення комплекс­
но! бюграфп життя й творчоГ д1яльносп митця 13 залученням нових арх1вних джерел.

В иклад основного магер1алу й обгрунтування отрим аних р е зу л ь т а т е  дослщ ження. У  1955 р. 
Микола Вшграновський вступив до Кшвського шституту театрального мистецтва 1меш I. Карпенка- 
Карого (ниш -  КиУвський нацюнальний ушверситет театру, юно 1 телебачення 1м. I. К. Карпенка-Карого) 
на акторський вщдш. Вщразу т е л я  початку навчання почав вщвщувати курси з режисури. Але вже менш 
шж за два тижш цього ж  року вш продовжив свое навчання в майстерш режисер!в художнього фшьму 
пщ кер1вництвом О. П. Довженка у Всесоюзному державному ш ституп юнематографй (ВД1К, ниш -  
Всеросшський державний ушверситет юнематографй 1м. С. А. Герасимова). Серед однокурсниюв 
М. Вшграновського були Р. Серпенко, Л. Шеп1тько, О. 1осел1ан1, Г. Шенгелая, В. Туров, О. Косачов, 
Д.Ф1рсова та 1н. видатн1 кшематографюти [4, с. 3]. « ...я  сид1в у аудиторн серед своУх майбутшх 
товариш1в 1 друз1в... Усе це -  майстерня Довженка Наш Майстер з1брав таких ось нас з усього св)ту пщ 
своУ, В1ДОМ1 СВ1ТОВ1 художн! знамена вчитись», -  згадуватиме М. В1нграновський [7, с. 350]. Упродовж 
усього життя митець уважав, що «ус1м, або майже ус1м, чого я досяг як кшорежисер 1 як письменник, я 
зобов’язаний своему вчителев!, ттй школ1, яку вш мен! дав. Без школи -  нема таланту» [25].

Пщ час навчання юнорежисури Микола Вшграновський писав не лише сценарй', яю вимагала 
навчальна програма юношституту, але й В!рш1. Знаючи про поетичний талант юнака, Олександр Петро­
вич заохочував його до написания власних в1рннв. В1н уважав, що поеднання к1нематограф1чноУ та л1те- 
ратурноУ д1яльност1 не заважають йому, а навпаки -  дають змогу краще творити: «Юно допомагае поетов! 
писати “видим!” в1рип. Читан в них бачить 1 кол1р, 1 конкретш детал1, вщчувае рух. А поез1я допомагае 
режисеров1 створювати стр1чки, сповнеш певнош, характерного саме для цього митця, ритму» [25]. У 
1957 р. вперше опубликовано в1рпн студента-режисера ВД1Ку В1нграновського на сторонках журнал1в 
«Дн1про» (1957, ч. 2), «Жовтень» (1958, ч. 8, нин1 -  «Дзвш»), «В1тчизна» (1960, ч. 5), «Прапор» (1960,
ч. 8, ниш -  «Березшь») [4, с. 3]. Згодом в одному з штерв’ю Микола Степанович зауважить: «Лк поет, я 
дуже вдячний юно за зорову систему мислення. А як режисер вдячний поезй' за н 1нтуУтивне почуття 
ритму, паузи. За почуття мгри. П ринайм и я ще не посварився з собою 1 лечу на двох крилах» [ 1, с. 2].

Л1тературний дебют молодого поета М. Вшграновського зб1гся з початком робота на «територй 
юно». 7 кв1тня 1961 р. л1тературне видання «Л‘|тературна газета» вщводить цшу стор1нку в1ршам моло­
дого поета, а на початку 1962 р. виходить друком перша поетачна зб1рка «Атомн1 прелюда». Його вступ 
на «територ1ю юно» був досить ранн1м 1 досить усп1шним. Щ е студентом к1нозакладу Микола Вшгра­
новський 31грав головну роль 1вана Орлюка в широкоформатному художньому фшьм) «Повесть по- 
лум’яних л1т», знятому в 1961 р. на юностудн «Мосфщьм» Юл1ею Солнцевою за сценар1ем Олександра 
Довженка. Це був перший широкоформатний ф1льм у с в т .  Права на показ придбали в 100 краУнах. 
Згодом М. Вшграновський у розмов1 з кореспондентом газети «Штературна УкраУна» скаже, що коли 
грав 1вана Орлюка в «Пов1сп полум’яних л1т», то найближче вщчув свого Вчителя -  Олександра 
Петровича Довженка. У  своУх спогадах (есе «Хто I що для мене незалежшсть УкраУни» та в повеет! 
«Пересадка») в!н розкаже про широке глядацьке визнання фшьму 1 його акторськоУ гри: «3 трьох сторш 
на мене давився я! Гр1зний, в шолом1 \ з автоматом у пщнятш руц1 -  на одних аф ш ах, на шших -  з 
усм!хненою нареченою. I на кожнш аф1ш1 стр1мкими червоними лперами написано: «перший в 
Радянському Союз1 кольоровий широкоформатний ф1льм “Повють полум’яних л!т”. Автор фшьму 
Олександр Довженко. Постановка Ю ли СолнцевоУ. В головнш рол! Микола В1нграновський. Вироб- 
ництво к1ностуд!1 “Мосфшьм”. Так, на тих аф ш ах  був я. Пюля смерп Олександра Петровича лишився 
його сценарш “Пов1сть полум’яних л1т” , написаний пщ час в1йни. Роки змшилися й по тому сценар1Ю 
юнофшьм поставила дружина Довженка Юл1я Бюлипвна Солнцева. На головну роль солдата 1вана
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Орлюка вона взяла мене, хоча за фахом я не актор. Фшьм мав усшх, на юнофестивалях у Каннах, 
Лондош та Лос-Анджелес1 отримав призи. Його купили понад сто краГн -  вщ Японп до Бразипй» [8]. За 
найкраще виконання чолов1чо'Г рол1 Микола Вшграновський отримав золоту медаль юнофестивалю в 
Лос-Анджелесь Через юлька мюящв переплавив нагороду, щоб виготовити зуби для матерь «Т1 зуби 
меш ще довго згадували, -  оповщае. -  Навпъ приТжджали хлопщ зовшшносп, якоУ неможливо за- 
пам’ятати. Давай допитувати, де подав золоту медаль. Та вона ж моя, меш ГУ вручили за Ваню Орлюка, 
украУнського солдата, який усю вШну виню на власних плечах, а ви його медагп хочете позбавити! Наша 
вона з Орлюком. I точка! “Не ваша, а  совецькоУ держави, тому зобов’язаш ГУ повернута”, -  вщповщають. 
Як би не так. Ач, чого заманулося. Слава Богу, до маминих зуб1в не ч1плялися» [10].

У  1960 р. разом 31 сво'Ум побратим Роланом Серпенком по заюнченню ВД1Ку (Довженюв курс 
забрав соб1 Михайло Ч1аурел1), отримавши призначення на КиУвську юностудйо, яку пойменовано 
вщнедавна 1менем його Вчителя -  Олександра Довженка, поверталися до украУнсько'У столищ, мюта, до 
якого так прагнув 1 до якого так 1 не довелося повернутася Ухньому Вчителю, ш при житп, ш поки що 
шсля смертт, М. Вшграновський, дипломований юнорежисер, повернувся з Москви великою знаме- 
нитютю [18, с. 101]. Проте молодому дипломованому випускнику единого в СРСР кшематограф1чноп> 
ВНЗ, чие обличчя було на аф1шах «Пов1сп полум’яних Л 1Т », розклеених по всьому Киеву, на КиТвсьюй 
юностудп художшх фшьм1в, яку названо 1м ’ям учителя, як зазначае О. Безручко, не давали гарних 
сценарии для дебютного фшьму [4, с. 5]. Але молодий режисер 1 поет вирш ив написати сценар1й сам, а 
тому постшно працював, писав сценарн й В1рпп. У пм , В1нграновському довго не вдавалося запустата на 
КиУвсыай кшостудй' художшх фшьм1в 1з власним режисерським дебютом Н1 31 сценар1ем «Св1т без в1йни» 
(1962 р.) [8], аш з екран1зац1ею роману О. Гончара «Людина 1 зброя» (1963 р.) [12]. Вщсутн1сть творчих 
перспектив 13 режисерським запуском власного фшьму та, як наслщок, зазначае О. Безручко, безгрош1в’я 
ПрИЗВОДИЛИ ДО ТОГО, ЩО МОЛОДИЙ МИТеЦЬ ПОГОДЖуваВСЯ Н а  буД Ь -Я К у роботу - ЗНЯВСЯ В еП130ДИЧН1Й рол1
сержанта, який грав на роял1 (ця роль не була навпъ зазначена в титрах) у фшьм1 Серия Параджанова 
«УкраУнська рапсодия» (1961) та виконав роль Дончака у фшьм1 1сака Ш марука «Сейм виходить з 
берепв» (1962). П кяя  головноУ рол! на «Мосфшьмш другорядн! рол! в Киев1 могли зламати будь-якого 
молодого митця, лише не Миколу В1нграновського [2, с. 45] Вш нав1ть у найскладшпн момента 
намагався в1рита в себе: «Дуже важливо не посваритися з собою. Бо душевний неспоюй приносить суету, 
випадков1сть, а цього не терплять Н1 юно, ш поез1я» [24].

Прагнучи довести власну майстерн1сть як режисера, М. С. Вшграновський вир1шуе полишити КиУв 1 
влаштуватися на Одеську юностудто художшх фшьм1в як другий режисер на зйомках военно­
драматичного фшьму «Донька Страттона» (1964 р.) за мотивами пов1стт Василя Земляка «Пнвний 
Страттон», режисером-постановником картини був Василь Левш. У  творчому тандем 1 з М. Бшпнським 
уже як режисером-постановником М. В1нграновський зюмае свш перший фшьм 1 другий на Одесыай 
юностудп «Ескадра повертае на Зах1д» («Эскадра уходит на запад») (1966). М икола Степанович 
Вшграновський, як вщзначае О. Безручко, ДОВ1В власну творчу спроможнють, зиявши в рол1 режисера- 
постановника на КиУвсьюй юностуд11 художн1х фшышв 1м. О. П. Довженка та Одесыай юностудп 
художн1Х фшьм1в п’ять повнометражних художн1х фшьм1в. Кр1м «Ескадра повертае на захщ» (1966, 
сп1льно з Мироном Львовичем Бил1нським), це таю фшьми, як «Берег надГУ» (1967, де також з1грав роль 
Вацлава Купки), «Дума про Британку» (1969, роль Несвятипаски) [3]. На думку Т. Ковтун, «анти- 
1мпер1ал1стична спрямован1сть фшьму “Берег надГГ’, його гуман1стачне звучания, сп1взвучна сучасностт 
думка про неминучу перемогу прогресивних сил в боротьб1 за мир 1 людське щастя -  щ фактори головн1 
в картин1» [9].

Робота над фшьмом «Дума про Британку» познайомила М. В1нграновського з тапановитам ком­
позитором Платоном Майбородою. У  фшьм1 звучить дума, текст яко! написав сам Микола Степанович, а 
музику -  Платон Майборода. Режисер М. В1нграновський залишився задоволений сшвпрацею з ком­
позитором ф 1льму: «Я не зробив помилки, запросивши композитором фшьму Платона Майбороду. Це 
д1йсно наймелод1йн1Ший, по-справжньому народний композитор. Його музика до ф1льму допомагае 
глядачу краще сприймати й зрозум1та образи, створеш акторами» [1].

У своГх ф1льмах М. В1нграновський, як 1 його вчитель О. П. Довженко, прагнув працювата над 
важливими та складними злободенними темами для сьогодення людства: «У своГх художн1х широко- 
екранних фшьмах “Дума про Бриташку”, “Берег нада'Г’ я прагнув вир1шита глобальн! проблеми людства
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(перший фшьм присвячено шццям громадянсько'Г вшни в У крапп (автор, подшм 1917-1921 рр. в 
Укра'нп), другим фшьм -  присвячено найгостршпй проблем! сучасносй -  збереженню миру ! недо­
пущению новоУ сватово!' вшни на планей» [25].

Уже шд час зйомок фшьму «Дума про Бриташку» Микола Степанович виношував план ново!' 
картини. У 1970 р. на О десыай кшостудУУ художшх фшьм1в, як ствердасуе А. Афонша, вш планував зняти 
повнометражний 1гровий фшьм «Один проти Птлера», сценарш якого написав Василь Земляк за своУм 
романом «Полковник Шиманський». Але проект полишився не реал1зованим. Проте вже 1972 р. на 
КиУвськш кшостудн' художшх фшьм1в М. Вшграновський зияв 1гровий фшьм «Тих1 береги», у якому 
розкрито 1стор1ю слщства в справ! вбивства шспектора рибнагляду в одному з украУнських сш [25].

У 1978 р. М. С. Вшграновський планував зняти 7-сершний телев!зшний фшьм про Ф. Дзержин- 
ського за сценар1ем письменника, сценариста й поета, журнагпста Ю. Семенова, автора сценарии вщомих 
радянському глядачев) сер!ал!в: «17 миттевостей весни», «Майор Вихор»: «Робота як режисера-поста- 
новника буде вдосталь - !  робота складно!': бо ж 1900-т» рр., народження бшьшовицько!' парта, 30-р1чний 
В. Ленш, 27-р1чний Дзержинський, сивочолий Плеханов, Володарський [...] . I д а т  -  Литва, Полыца, 
Рос1я, царська полщ!я, жандарми, кабшет В ите, цар [ . . . ] !  дал1 -  оч!кування бур! 1905 року. Робота мае 
бута значною за об’емом, проблемами, складною для вйлення» [25]. Ця тема, як вщзначае О. Безручко, 
привабила режисера своею революцшною романтикою, бо в радянсыа часи постать Ф. Дзержинського 
м1фолопзувалась » романтизувалася, як «рицаря революцн», який уважав, що «чеюстами мають бути 
люди з холодною головою, полум’яним серцем ! листами руками». Саме цей образ людини з полум’яним 
серцем, людини -  романтика револющУ був близький поетовьромантаков! Микол! В!нграновському. 
Проте цей кинопроект залишився не реал1зованим [3, с. 144].

У 1983 р. М. Вшграновський продовжуе свою творчють у жанр1 к!нодокументал1стики, зиявши на 
киУвськш К1НОСТУД11 «Укртелефшьм» документальний фшьм за власним сценар1ем «Слово про Андр!я 
Малишка», про украУнського поета, перекладача, лтературного критика Андр1я Самойловича Малишка.

Наступною в1хою (1984 р.) на КиУвськш юностущУ в кшорежисур! М. С. В1нграновського стае 
повнометражний художнш фшьм «Климко» за мотивами двох пов1Стей Гр. Тютюнника «Климко» та 
«Вогник далеко у степу». Свш творчий виб1р автор пояснював так: «Я -  ровесник Гр. Тютюнника, 1 на 
мою дитячу долю випало багато труднонцв. Як Д1ти пережили роки Велико!' ВггчизняноУ в!йни -  це 
питания довго не давало мен1 спокою. СвоУм фшьмом я прагнув закликати, що таке школи бшьше не 
повинно повторится. Д1ти мають бути щасливими». Кр1м «Климка», у щ роки митець створив сценар!!' 
ще низки документальних 1 художн1х  фшьм1в. Проте шнопроекти за його сценар1ями художн1х фшьм!в 
«Св1т без в1йни», «Людина » зброя» (за однойменним романом О. Гончара), «Северин Наливайко» 
полишилися вкотре не реал13ованими [5, с. 190]. За сценар1ем М. Вшграновського (за мотивами його 
ПОВ1СТ1 «С!романець»), у 1989 р. на КиУвсьмй к!ностуд1У художн1х фшьм1в Петро Марусик зияв одно- 
йменний фшьм [38].

У 1984 р. М. С. Вшграновський за зб!рки твор1в для д!тей «Л1ТН1Й ранок», « Л т л и  веч1р», «На 
добран1ч» став лауреатом Державно!' премй' УРСР 1мен! Тараса Ш евченка (ниш -  Нащональна премш 
УкраУни 1мен! Тараса Шевченка). У йм , лауреату найпрестижн!шо!' мистецькоУ премп' в УкраУш бшьше не 
дали зняти жодного йрового фшьму, тому вш зосередився на документальних фшьмах 1 литератур!. У 
цьому Микола Вшграновський, як слушно зауважуе О. Безручко, наслщував свого вчителя Олександра 
Довженка, який при неможливосй творчого виявлення в одному вид1 мистецтва, працював в 1ншому, а 
тому зум1в реал1зуватася, попри численн! перепони [4, с. 5-6].

На в!дм!ну в!д 1грового к!нематографа, у якому найщнн!шим е режисерське бачення св1ту, у 
документальному юно нас, передуам, щкавить д1йсн!сть як така, тож фнура «автора» тут мае бути 
майже непомйною. Проте до суб’ективного погляду режисера додаеться й своерщна «суб’ектившсть» 
камери, яка пропонуе окрем1 фрагмента дш сносй й персонаж1в у певному ракурс!. Дебют Миколи 
Степановича як кшодокументалюта вщбувся в 1966 р. Це був документальний фшьм за його власним 
сценар1ем -  «Голуб1 сестри людей», який присвячено притокам Дншра -  Псьол, Ворскла, Сула, Тетер!в, 
Рось. Тут порушено проблему чистота довкшля. Режисер уважав, що навпъ «маленьк! теми» будуть 
щкав! глядачев1, яюцо вони розкриватимуть змют людських над!Й, спод1вань, страждань, кохання» [25]. 
«Не мен1 судити, наскшьки зум!в я донести до глядача, але скажу: на м!й погляд, у “Голубих сестрах 
людей” з Ух, здавалося б, локальною проблемою глобальш проблеми людства порушено 1 вир1шено
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т о ч и т е . Я к  шод1 може помилитися художник, розмахуючи руками перед обличчям велико'У теми, 1 як 
може шднятися вш у тем1 “малш”, непоказнш, коли проникне в суть людських надш, страждань, любовь 
спод1вань» [25].

Найбшьш удалими 31 своТх фшьм1в М. В^нграновський називав «насамперед Т 1, як! поставив за 
власними сценар1ями. Так вважаю не ильки я, а  й мо'У друзг1 це, мабуть, справедливо. Коли сценарист I 
режисер-постановник е одш ао особою, вщкриваються широю можливосп у досягненш художньоУ 
довершеносп твору, процес робота не перериваетеся, вш розвиваеться вщ першоУ написаноУ ремарки в 
сценарУУ до останньоУ безсонноУ ноч1 режисера за монтажним столом» [25]. Удале поеднання М. С. Вш- 
грановським в однш особ] актора, сценариста, режисера з письменником стало можливим завдяки 
душевному спокою: «Дуже важливо не посваритися з собою. Бо душевний неспоюй приносить суету, 
випадковють, а цього не терплять ш юно, ш  поез1я. Юно допомагае поетов! писати “видим1” В1рш1. Читан 
в них банить 1 кол]р, 1 конкретш детал1, вщчувае рух. А поез1Я допомагае режисеров1 створювати стр1чки, 
сповнеш певного характерного саме для цього митця, ритму» [1].

Юнодовженюана стае одшею 31 складових частин юнорежисури М. В1нграновського. УкраУнський 
юномайстер О. Довженко своУм прикладом здшснив визначальний вплив на майбутнього нпстдесятника. 
Слушно зауважуе М. 1льницький, що «у формуванш творчоУ особи М. Вшграновського основну роль 
В1д1грали два джерела: народна те н я  I творч1Сть Олександра Довженка» [15, с. 204].

Спогади, публ1цистичш замальовки М. В1нграновського про О. П. Довженко «Рж з Довженко», 
«Голос таланта, мужества и любви» змальовують той шлях, яким автор 1шов до «свого» Довженка - 1  як 
людини, 1 як великого митця. Поступово, як слушно зазначае Ю. Гладир, В1н в1дкривав найкращ1 якост1 
його характеру -  оптим1зм, любов до життя, до радного народу. Це, 31 свого боку, створювало чтгке 
уявлення про Довженка як високообдаровану в мистецькому план1 особисДсть. Поет глибоко щнував 
його ген1альн1сть, тонко розум1в усю драму його пон1веченого стал!нською добою життя, бо волод1в 
такою ж  тонкою душевною конструкц1ею, яка вщгукувалася резонансом [11, с. 41]. Вш  вир1шуе зняти 
фшьми про свого Вчителя. Так, за його власними сценар1ями з ’являються документалып фшьми 
«Щоденник О. П. Довженко» (у сшвавторспш  Л. Осикою, 1989 р.) 1 «Довженко. Щоденник, 1941— 
1945 роки» (1993). М. С. Вшграновсысий також знявся в документальному фшьм1 свого одногрупника 
Р. Серпенка «Сповщь перед учителем» (1995), який присвячено О. Довженку та його учням.

Висновки та перспективи подальш ого досладження. Отже, цшком слушною е ошнка сучасного 
рос1йського л 1тературознавця В. Кондрашова, що М. Вшграновсысий як представник ннстдесятництва, 
будучи приналежним до к!Номистецтва, творчо вттлював його принципи у  своУй л1тературшй творчосп, 
вщповщно реал1зуючи специфжу л1тератури як мистецтва в мистецтв1 екранному, у юнематограф! [19]. 
За образним висловом самого Миколи Степановича Вшграновського, усе його життя й творчють -  це 
пол1т на двох крилах, одне з яких -  л1тература, друге -  юнематограф [4, с. 6].
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Игорь Коляда, Виталий Гудима. Национально-культурное измерение творчества Н. Винграновского: 
кинорежиссура. В статье в контексте биографии известного украинского писателя, киносценариста и 
кинорежиссера раскрываются страницы биографии Н. Винграновского, которые посвящались его кинотворчеству, 
анализируются его кинематографическое наследие и оценки критиками его творчества; впервые с использованием 
новых архивных документов акцентируется внимание на его кинорежиссуре в контексте нациокультурной 
деятельности, рассматривается взаимовлияние киноискусства и поэзии Н. Винграновского.

Ключевые слова: шестидесятники, кинодокументалистика, кинорежиссура, национально-культурный 
феномен, довженкиана, национальные ориентиры.
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Структура й функцюнування радянськоГ ш юльно! системи виховання 
в середиш 60-х -  у першш половит 80-х рр. XX ст.

(на приклад! загальноосвтпх шкш Волинсько'Г обласп)

У статп розглянуто питания сутносп радянського шильного виховання. Зроблено спробу коротко 
схарактеризувати кожен напрям тогочасного шктьного виховання, наведено конкретш приклади, що вщбулись у 
тогочасних школах ВолинськоУ область У статп продемонстровано р1зш метода виховноУ робота. ГБд час 
дослщження шеУ теми використано широкий спектр 1сторичних джерел та лггератури: арх1вш даш, тогочасну 
мегодико-педагопчну лпературу, свщчення тогочасних учителш, регюнальну перюдику та сучасну вггчизняну 
кгорюграфйо з щеУ тематики.

Ключов1 слова: виховання, напрям виховання, виховний процес, школа, учитель, учш, Волинська область.

П остановка науково'Г проблеми та  и значения. Проблематика сутносп виховання визначалась 1 
визначаеться по-р1зному в ртзних суспшьствах та епохах. Не е винятком 1 радянський етап вггчизняноУ 
1Сторп, де виховний процес ретельно контролювався владними шституцшми й був, певною м1рою, 
залежним вщ них.

А налЬ  дослщ жень ц1еТ проблеми. Цю проблематику досить добре дослщжено в науковш л1те- 
ратур1 на загальноукраУнському р1вш, оскшьки ГУ вивченням займались историки осв1ти та педагоги- 
науковщ, зокрема О. Адаменко, Л. Берез1вська, К. Богатирчук [1], Т. Денисюк, М. Сшхша, Н. Кашш- 
ченко, В. Курило, Г. Лях, I. Прокоп [26], Н. Степаненко й ш. Проте на репональному р1вш ця тема по- 
требуе подальшого розгляду. Не е винятком 1 Волинська область, де окрем1 аспекта щеУ тематика лише 
частково в'щображено в деяких публшащях I. Пхиденка та Г. Романчук.

Ураховуючи сучасне реформування украУнсько'У школи, юторики освгги та педагоги ставлять 
важливе завдання -  дослщження освпньо-виховних систем 1 традищй минулого, Ух анашз на 
практичшсть та результатавшсть. М ета щеУ статп -  ознайомлення читана з основами радянськоУ 
шкшьноУ системи виховання учшв задля отримання знань про особливосп тогочасного ш ктьного 
виховання.

В иклад основного матерталу й обгрунтування отрим аних р е зу л ь т а т а  дослщ ження. У  жовтш 
1964 р. в СРСР вщбулася змша партшно-державного кер1вництва, що вплинуло не лише на полггачну 
ситуацию в держав!, а й вщобразилось у виховному процеа ЗОШ  союзних республик й УРСР зокрема 
Зауважимо, що т е л я  приходу до влади Л. Брежнева партшне кер1вництво Радянського Союзу поставило 
особливо важливе (для СРСР) завдання перед радянськими педагогами -  виховати поколшня епохи 
«розвинутого сощал1зму». Уже в 1965 р. у школах ус1х областей УРСР вщбулися масов1 перев1рки 
виховноУ робота, я и  заевщчили певш недолки тогочасного ш ктьного  виховання. Педагогам-методистам 
доручено вдосконалити наявну систему виховання й долучита до неУ нов1 напрями та компонента 
виховання [8, арк. 59-61]. Радянська система виховання в основному зор1ентована на те, аби виховати 
«радянську людину» з у а м а  ГУ особливостями 1 якостями [26]. Вона включала с1м напрям!в шильного 
виховання: комунютачне виховання, атеУстичне, щейно-моральне, штелеюуальне, естетичне, трудове й 
ф1зичне виховання [25, с. 477; 32].
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